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Tengo fe en su destino. ..



Prologo

Al producirse en 1890 la revolucién que obliga al Presidente
Juarez Celman a presentar su renuncia, el Vicepresidente, doctor
Carlos Pellegrini, tiene la oportunidad de poner de relieve sus
extraordinarias condiciones de estadista que dejarian profundas
huellas en la historia de la Nacién Argentina.

Hombre de vasta cultura y sélida formacién econémica se dedica
de inmediato a resolver la profunda crisis que dividia por entonces
a la Republica. Adopta firmes medidas que despiertan airadas
criticas pero nada logra apartarlo del camino emprendido, y a su
debido tiempo, los excelentes resultados que se obtienen permiten
comprender a todos la real dimensién del ciudadano a quien Paul
Groussac llamara, acertadamente, piloto de tormentas.

Carlos Pellegrini desdefiaba la popularidad de sus acciones y
preferia la labor callada y modesta, con el pensamiento puesto en el
logro de la grandeza nacional. Al respecto solia afirmar: tiene razin
quién la tiene al dia siguiente y los hechos asi lo han confirmado.

Entre sus obras mas notables se destaca la creacién del Banco
de la Nacién Argentina como una de las medidas destinadas
a paliar la grave situacién econémico financiera que habia sido

provocada por lo que diera en llamarse una desmedida euforia de
progreso.

Desde su fundacién esa Entidad ha rendido permanente homenaje
a quien tuviera fe en su destino y por ello concurre con su adhesién a
todo lo que signifique la divulgacién de su figura y de su obra. Esta
ha sido y es para todos una noble tarea impuesta por el respeto y el
convencimiento de la importancia capital que la accién del précer

tiene en su tiempo, es decir cuando se comenzaba a plasmar la
Argentina con criterio moderno de nacién.




Coherente con tal forma de pensar, el Banco de la Nacién
Argentina presenta esta Iconografia de Carlos Pellegrini de la que es
autor el Coronel (R) Dn. Luis Alberto Leoni Houssay.

Se aspira a que la obra contribuya a un mas profundo conocimiento
del fundador de la Institucién, permitiendo recrear, a través de
cuadros y antiguas fotografias poco conocidas, una época de
nuestro pasado reciente, pero que resultara trascendente en su
significado para las generaciones posteriores.

Carlos Pellegrini fue un ejemplo de firmeza y absoluta confianza en
las posibilidades futuras de nuestro pais. Hoy, desde las paginas de
la historia, continia demandando la misma vocacién de grandeza
de todos los argentinos.

JUAN OCAMPO




Maopsmento a Carlor Pellegrini, Buenos
Aires, obra del escultor francés J. F.
Coutan. Su ereccion fue dispuesta por
Ley 6382 del 16 /1X/ 1909 e inaugurado
el 12/1X/ 19 14. Una fotografia de época
lo muestra en su primitivo entorno

a:quiteccénicu. (2)
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El doctor Carlos Pellegrini, personalidad subyugante, de

definidos perfiles civicos como capaz y ltacido estadista, al que le cupo
¢l honor de ocupar la primera magistratura de la Republica en uno

13 los momentos mas dificiles de la historia institucional del

' is, es, sin duda alguna, uno de aquellos argentinos de excepcién a
quien las nuevas generaciones pueden adoptar como seguro

‘modelo de guia espiritual y ejemplo indiscutible de conducta
ciudadana.

~ Similar a lo que sucede con la mayoria de nuestros hombres
ublicos del siglo pasado, la iconografia respectiva lo ha captado en
¢l momento culminante de su exitosa carrera politica. Su imagen

ha quedado perpetuada de tal manera, que resulta poco menos

que imposible pensar en él, sin asociar su persona a la alta y espigada
figura, plena de sefiorio, de atildada y pulcra vestimenta,

‘expuesta en clasica levita negra, corbata mofio, sobrero de copa y
aston. Resaltaba en aquel armonioso y elegante conjunto su

recia cabeza, su mirada lejana y penetrante, asi como sus grandes y
spesos bigotes, cubriendo la boca, que le confieren impresionante
dustez a su agradable rostro.

Diputado provincial primero, diputado y senador nacional
lu€go, ministro, vicepresidente y Presidente de la Republica més
tarde, visionario fundador durante su gestién al frente del
jecutivo del Banco de la Nacién Argentina —evidentemente su
a mas importante — materializada a través de los tiempos como
» de los baluartes de la economia nacional, por esas curiosas
Cunstancias de paulatino olvido, que a menudo se dan en paises
de historia reciente, resulta sorprendente lo escaso y limitado

' €N proporcion a su descollante actuacion publica, se ha escrito
bre.su vida y su obra.

J.bicn el trabajo sobre Pellegrini de Agustin Rivero Astengo,
ONSiStente en una extensa y completa biografia — precediendo
-(.:(lnmpilacién ordenada de sus escritos y discursos —

E\lacado en 1941 por disposicién de las autoridades del Jockey

ub de Buenos Aires, se complementa con numerosos



retratos que siguen un légico desarrollo tematico y cronolégico,
faltaba, hasta ahora, una obra armoénica y coherente sobre su
rconografia.

Esta debe considerarse como soporte intelectual
indispensable para conocer intimamente al hombre, al amigo,
al estadista, tanto en el entorno social como en el politico
de su tiempo.

La acertada resolucion del Directorio del Banco de la Nacién
Argentina al valorar estos incuestionables factores, ademas de un
justo y merecido homenaje a su fundador, constituye un aporte
notable al acervo cultural argentino, tan necesario de exaltar en la
era tecnoldgica y perturbada que actualmente vive la
humanidad entera.

La iconografia constituye una disciplina de escasa difusion en
el pais, frente al notable predominio que tiene en la mayoria de los
paises europeos y en los Estados Unidos. Por esta razdn se estima
necesario efectuar, inicialmente, algunas precisiones en cuanto a las
leyes que la gobiernan para comprender su propia problematica
y poner de manifiesto el empenio consagrado a la ejecucion
de la obra.

Segun la acepcién mas comun la palabra iconografia proviene
de la composicién de los vocablos griegos ezkon, cuya traduccion
corresponde a la de imagen, retrato, figura, y de graphia, que
equivale a descripcién. Con el andar del tiempo significé ademas,
coleccion de ese tipo de obras. Es decir, la descripcion de
imagenes, retratos, cuadros, estatuas 0 monumentos. Asimismo,
el diccionario afiade que a los artistas se los denomina condgrafos
y, al arte respectivo, ionografia.

Fueron los acélitos de la Iglesia Cristiana de Oriente los
primeros en representar por medio de los llamados iconos, las
imagenes de Jesucristo, de la Virgen y de los santos, pintados sobre
maderas lujosamente policromadas y artisticamente
enmarcadas, todas de singular belleza.

Prontamente se extendié este nuevo arte en Occidente, y su
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~conocimiento fue incrementindose en forma acelerada a partir

'-__e la difusién de la imprenta, que permiti6 llevar a todas partes del
mundo las hermosas reproducciones de las obras existentes en
qglcsxas, museos, ciudades y colecciones particulares.

En relacion con lo anteriormente expresado y como dato histérico
interesante de sefialar, corresponde precisar que es en el afio

1599 cuando aparecen en Europa los primeros documentos
iconograficos argentinos, referidos al Rio de la Plata. Ellos se
.debxeron a la inspiracién de Ulrico Schmidel, el cronista de la
mcpedlaon de don Pedro de Mendoza.

Lo siguen el holandés Hendrich Ottsen, en 1603, que pint6 un
cuadro con dos indios, y un cuarto de siglo después, otro marino
holandés llamado Juan Vingboons, represent6 en una acuarela una
vista de Buenos Aires tomada desde el rio.

Resulta en cambio aventurado especificar concretamente

cuando fue ejecutada la primera representacién de un personaje

de importancia en la época colonial; esto en razén de que no hubo
'iﬁtﬁres de valia capaces de cubrir tan importante arte

':Desde la declaratoria de la Revolucién de Mayo, y a todo lo
largo del siglo XIX, el arte pictérico se desarroll6 con variadas

al punto, que un coleccionista e investigador de nota,

10 Alejo Gonzélez Garafio, sostuvo que /z iconografia argentina es

ina de las mas escasas de la América Meridional,

N .'.En cuanto a los temas referidos a la ciudad y al campo argentinos,
A0£0 los libros ilustrados, los grabados y en forma especial los

bumes de E.E. Vidal, C. Morel, A. D’Hastrel, C.E.

_‘1 e_“egrml y otros mas, son de una significacién invalorable por sus
tenidos, sea en paisajes y personajes.

Extfemadamente poco numerosas son, en cambio, las obras

1€Onograficas estructuradas integralmente sobre una persona,




ya que en forma individual se realizaron en la época numerosos
retratos de las personalidades de entonces. Descuella, en ese dificil
arte, Carlos Enrique Pellegrini, padre del patricio.

En 1914 se publica, con la firma de Juan Pradere, la conocida
Iconografia de Rosas. Fue solo una coleccién numerosa de imagenes
y de documentos de la més diversa indole, que tuvo la virtud
de resaltar la atencidn, en el pais, de esta apasionante disciplina.

En orden cronoldgico le sigue después una poco conocida
Iconografia de Mitre, ordenada por la Institucién Mitre en 1941.
Consiste en una edicién de apenas mil ejemplares, realizada con la
direccién de Rémulo Zabala, un especialista en la materia.

En su prologo Zabala define, con admirable precisién: Es un
deseo humano muy explicable el de conocer las figuras fisicas de los hombres
célebres en los momentos mds culminantes de su accion. Un retrato
vefleja, covporizadas, las inquietudes, suerios y esperanzas y adin el dolor
qute animaron la vida de un hombre.

La obra sobre Mitre, reproduce por medio de cincuenta y siete
laminas, ubicadas y fichadas, sin comentarios, en un orden
cronolégico, la serie de Sleos, acuarelas, dibujos, grabados y
fotografias, seleccionados para honrar al ilustre hombte publico.

Treinta afios mas tarde, concretamente en 197 1, aparece la
Lconografia del General San Martin, debida al doctor Bonifacio del
Carril y en la que al suscripto le cupo la honra de realizar la tarea
referente a las fichas documentales, sobre los retratos del procer.

Aparte de constituir un trabajo histérico y artistico de
relevancia, integrado con noventa y seis reproducciones, establecié
como metodologia la referencia especifica a la descripcién de los
retratos, dentro de un posible y justo desarrollo cronoldgico, sin caer
en la temida tentacién de incursionar en la historia biografica del
personaje, terminando por transformar ésta en una obra
profusamente adornada con imégenes, ajena a su esencia
iconografica. ‘

El estudio sobre Pellegrini constituye, consecuentemente, la
cuarta inconografia en orden numérico, pero la segunda en
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cuanto a metodologia y comprension del problema. Asimismo,

i s¢ considera que tanto Francia, Gran Bretafa y los Estados Unidos
superan holgadamente los mil volimenes sobre sus
personalidades, podré apreciarse el sensible déficit existente en
‘nuegtro pais, como el valor del esfuerzo de la institucién auspiciante,
: 52“ este justo apoyo a la nacionalidad.

La bondad de una obra iconografica, aparte del personaje

- relevante que le brinda de por si la fuerza necesaria para su

debida exaltacion, radica en la ajustada cantidad de retratos, sean
éstos individuales o de conjunto, plasmados en el tiempo y en un
logrado equilibrio de las técnicas utilizadas, ademas de la
suficiente participacion de artistas de primera calidad en las

- realizaciones plasticas.

Con respecto a Carlos Pellegrini, como sujeto de

nvestigacion, se cumplen en términos generales las premisas antes
expuestas, dentro, claro esta, de las limitaciones légicas,

producto del medio y de la época. Cabe destacarse, empero, como
circunstancia favorable e interesante, la existencia notable de
IJ‘r—'oto,g rafias y caricaturas que conforman, ellas solas, un original
trabajo de compilacién.

Con referencia a las premisas respecto de las pinturas o de las
obras de arte existentes, asi como de los artistas de renombre, las

=

piezas conocidas resultan de singular valor, con la aclaracién de
'Iue practicamente todas las pinturas, bustos y monumentos

1o mu€stran en el mismo periodo de su vida, mediante una
id€ntica pose, similar vestimenta e igual imagen.

! En razén de lo anteriormente expresado, la obra ha sido

d le'dida en tres partes. La primera, titulada Imdgenes de Carlos
- legrini, ordenada teniendo como base los dibujos y las
tO8rafias existentes, comienza con los dibujos de los abuelos y
] primeros daguerrotipos tomados en familia, continuando
Cronologica y tematicamente, en funcién de una no muy facil

leccién sobre la serie de fotografias existentes al respecto, hasta la
Mueree del tribuno.




* Las piezas ban sido reproducidas

exactamente en el estado en que se encuentvan.

Algunas veces pueden advertivse defectos,
bumedades, colovaciones de barnices viejos,

incluso veflejoy que no han podido ser evitados.

Las medidas y el lugar donde se hallan estan,
en todos los casos, indicados en las Notas
descriptivas de pagina 143 y siguientes.

La segunda parte constituye la razén de ser del libro y ha sido
denominada Carlos Pellegrini en el arte. Esta divisioén incluye con un
enfoque 4gil y metddico, las distintas reproducciones de los
mejores 6leos, bustos, monumentos, dibujos, medallas
y caricaturas sobre su persona.*

La tercera Notas complementarias, ha sido integrada por los
materiales iconograficos pertenecientes al Banco de la Nacién
Argentina, fundamentalmente a su Casa Central, y otros
elementos curiosos, propios de la época.

Queda por sefalar, una circunstancia trascendente en la
ejecucion de la presente obra que representa una hermosa y valida
experiencia, determinante de un especial reconocimiento.

La posibilidad lograda —transcurridos tres cuartos de siglo desde
la muerte del personaje— de poder reunir mediante una
ordenada sistematizacién no sélo imagenes sino también valiosos
datos y la razén de ser de muchas de las reproducciones que
generalmente suelen perderse muy prontamente, se ha logrado al
consagrado espiritu familiar y dedicacién de Maria Meyer
Pellegrini de Vallée y de su hijo Tomiés Vallée.

Sobrina dilecta del gran estadista, en cuya compaiiia aparece en
una de las paginas de este libro, la sefiora de Vallée
—recientemente fallecida a los cien afios— era una mujer con una
lozania y simpatia singular, que transmiti6 a su hijo. Resulta
posible afirmar que gracias a ambos la fatigosa tarea de rastrear,
conocer y ubicar hechos y personajes fue allanada a tal punto que
esta obra se ha convertido en un hermoso dialogo sobre un hombre
excepcional y su tiempo.

No cabe duda alguna de que e/ mus fuerte, desde su tumba, puede
dormir tranquilo el reposo de los justos porque sus descendientes y
el mismo Banco que fundé, no lo han olvidado.

Y, cuando esto sucede, los pueblos pueden sentirse seguros, pues
siguen teniendo memoria y conciencia del pasado y del futuro.
Que es, al fin, una hermosa y edificante alegria de inmortalidad.
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[MAGENES DE 1
'CARLOS PELLEGRINI

Fotografia por Alejandro Witcomb,
1896, siendo Pellegrini Senador
Nacional. (8)




cablo imagen, antiguamente reducido a la simple

6n de figura o representacién ha alcanzado, en los altimos

, una notable difusién, de manera fundamental en el

de las ciencias humanistas, en relacién con el concepto de

z4 y apariencia de una cosa, muy utilizada con sentido

en politica, literatura, l6gica, sociologia y filosofia.
perdido, en el trifago moderno, aquella noble

zacion, reducida exclusivamente a la representatividad,

5 dioses o de los humanos, como expresién de adoracién, de
e incluso de poder, dado por el imaginifer, ese primario

snte del abanderado que llevaba al combate la efigie del
rador, como simbolo de su presencia en la batalla, en la
piracion de la victoria.

tumbre derivé en ley, en el derecho romano, por obra
1maginis, ese singular privilegio concedido a los ciudadanos
yma imperial por haber ejercido las mas altas

traturas. Asi fueron inmortalizados mediante retratos o bustos
Odian ser conservados y expuestos por sus descendientes,
triunfos o funerales.

L 1conografia vino, consecuentemente, a ocupar aquel espacio
0logico en el recuerdo y en el homenaje acostumbrado de
hacia el ser querido o el hombre superior, cuya proyeccién
erigido como ejemplo, o de interés especial, enel
versal.
miento cientifico adoptado para la reunién ordenada
BENes se convirti6, por su propia significacién, en un
método auxiliar de la historiografia, al permitir el
estudio antropol6gico y evitar la pérdida de tan valiosos
gréficos del ayer,
ativa ausencia, en el orden nacional, de las imagenes
fandes hombres conspira contra el mejor y mayor analisis
“‘Hdﬂ de ¢ada uno de aquellos ilustres personajes que

E‘I Pbatrimonio histérico argentino, a excepcién de la

2aci6n de muy pocos.
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* E! nimero indicado entre paréntesis
corvesponde al de las Notas descriptivas,
pagina 143 y siguientes.

En ese amplisimo espectro quedan perdidas o disimuladas
singulares obras de arte, como las distintas fisonomias caracterizantes
del devenir de una persona que, aparte de ayudar a comprenderla
mejor, a lo largo de su existencia, contribuyen a entender o
ubicar la época respectiva.

Con respecto a la personalidad de Carlos Pellegrini, objeto de
este estudio, el comun de la gente se ha fijado una imagen
demasiado estereotipada, reflejada en la reproducciéon masiva de
su retrato de medio cuerpo, con rostro adusto y magnificado por
grandes bigotes.

En ella se lo muestra en el ocaso de su vida, sin expresar
cabalmente su hombria de bien, su sociabilidad, su caracter, que
fueron sus grandes virtudes.

Posiblemente, la imagen que mejor haya captado todas
aquellas calidades, sea la fotografia de Witcomb (8)* tomada en
1896, cuando era senador nacional, en la que puede advertirse
su llamativa figura de magnifico porte, elegida para presidir esta
Parte. Tal vez resumen grafico de su vida, cronolégicamente
dispuesto, en una ininterrumpida sucesion, desde su nacimiento
hasta su muerte, estimada completa y veraz.

El método que hemos adoptado, para calificar el material,
permitira ir fijando gradualmente en la retina del observador el
proceso vital del personaje, desarrollado en una época de grandes
realizaciones y cambios, visibles de apreciar en la configuracién
politica y social que lo rodea en cada etapa.

El enfoque encarado, no estuvo exento de un ajustado y
exhaustivo andlisis, pues la inteligente disposicion interna de
cada iconografia presupone un permanente desafio para equilibrar
adecuadamente el increible nimero de hechos con la variable
complejidad del personaje. Esta notable conjuncion de
elementos varios obliga a considerar separadamente la expresion
artistica, relegada para otro capitulo, por las razones sefialadas.

Concordante con los propésitos enunciados, se ha estimado
conveniente iniciar la serie con sus inmediatos antecesores, dado
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el problema de la herencia familiar copstituye un tema de
ngular importancia, que ha interesado siempre al hombre.
N umerosos tratados, estudios, folletos y articulos han
sarrollado el tema de laherencia, desde muy variados angulos,
. ':ésgos cientificos, religiosos, literarios, sociol6gicos o histéricos
incluso, han servido de base para la formulacion de
cerinas politicas de todo tipo.
Las conclusiones obtenidas, a pesar de sus diferencias, no
. r den negar la considerable influencia de la herencia, que adquiere

gular importancia en el estudio del entorno familiar y el

than ensaya su conclusion a tan apasionante circunstancia.
Por cierto que — expresa el genial critico francés— nacido de
lve inglesa y padre francés, representaba desde luego una magnifica

estudio iconografico ayuda muchas veces, por medio de la
i6n de los ascendientes y descendientes, a interpretar con

I5ico— las conclusiones iniciales obtenidas.
Ldisponibilidad de elementos iconograficos de alta calidad
flica existentes sobre los distintos personajes, como las

i0stancias de la difusion de la fotografia en aquella primera

} e lavida, en que normalmente correspondia a la realizacién de
£0s, permiten disponer de un valioso material en el estudio de

ilia Pellegrini-Bevans, hecho no muy comun en el pais, en

f€Ce asi, en primer término, la reproduccién de un

) )

W grabado en cobre, correspondiente a don Bernardo

LLOI0 Q IC . 5 .
'meo Pellegrini, ingeniero de fama, nacido en Croglio,

Grabado de Bernardo Bartolomeo
Pellegrini, ingeniero nacido en los Alpes
italianos, abuelo paterno de Carlos
Pellegrini. (9)




Santiago Bevans y Priscilla Bright,
abuelos maternos de Pellegrini. Detalle
de un dibujo anénimo fechado en
Londres, 1820. (10/11)

en 1751, al pie de los Alpes y abuelo de Carlos Pellegrini. (9)

Pieza actualmente muy bien conservada representa, sin duda, la
obra de un excelente artista, —que bien pudo ser él mismo, dada la
inscripcién habida— donde resalta nitidamente la prolijidad en
los rasgos fisonémicos del modelo, como su atildada vestidura,
realmente llamativa por su distincién.

Bernardo B. Pellegrini emigré al sur de Francia, se radicé en las
proximidades de Chamonix, donde se casé con Margarita
Berthet, de la que, lamentablemente, no se conocen retratos.

Un original dibujo en tinta, fechado en Londres en 1820, sin
especificacién del autor, muestra enfrentados la silueta de Priscilla
Bright, en el costado izquierdo de la estampa, con el de su
esposo don Santiago Bevans, a la derecha, abuelos maternos de Carlos
Pellegrini. (10/11).

En medio de ambas siluetas aparece dibujado el escudo
heréldico de la familia Bevans, en cuyo pie se lee la frase latina
Semper virtute constans, lema que indudablemente supieron cumplir
con decoro.

Carlos Enrique Pellegrini, padre del futuro Presidente, octavo
entre catorce hermanos, nace el 23 de julio de 1800 en Chambery, en
la Saboya, entonces bajo el dominio francés.

Ingeniero, especialista en hidraulica como su padre y sus
hermanos mayores, resuelve reemplazar a uno de ellos ante el
ofrecimiento hecho por Juan Larrea, a cargo de los intereses del
pais en Francia, para trabajar en obras de esa especialidad en
Buenos Aires, a la que arriba en 1828, sin sospechar tal vez que
jamas abandonaria tierra argentina.

Al no contar con el necesario apoyo oficial y merced a su habilidad
notable como dibujante, se transforma prontamente, en el
retratista de la sociedad argentina de la época, y llega a realizar
mas de ochocientos retratos de los cuales se conocen una cuarta parte.

Resulta notable que pese a su singular habilidad no haya
efectuado los retratos de su familia, ni tampoco el suyo, a
excepcion de su propia representacion que figura en una
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arela, pintada en 1841 en casa de Villarino, sin firma ni
4, conocida como Minuet.
jSu agradable figura aparece reproducida en una valiosa
niatura pintada por el gran artista francés Mathieu Deroche,
bien conservada en la actualidad, que lo muestra en toda
madurez. (12)

Anos antes, el ingeniero hidraulico Santiago Bevans, nacido en
ki ondres en 1777, contratado por el gobierno de Martin
I "bdn’_g_uez para realizar una serie de trabajos imprescindibles

para la ciudad, arriba al promediar 1822 a Buenos Aires,
; mpanado de su segunda esposa, Priscilla Bright, una hija del
er matrimonio y tres del altimo, entre ellos la pequena
na, que habria de convertirse con el tiempo, en la carifiosa y eficaz
maestra de Carlos Pellegrini.
Instalados en la Gran Aldea, que tampoco ya nunca
‘abandonarian, se relacionan prontamente con las familias
inglesas que en ese entonces vivian en la Argentina. Inmediatamente
€ granjearon el respeto de la sociedad, por la manifiesta
onestidad como religiosidad de la familia. Sin duda, fueron los
PIIMEros cudqueros en vivir en estas laticudes, donde tuvieron la
alegria de ver nacer a sus tres tltimos vastagos.
1 ‘Maria Bevans, argentina por el jus solis, y no inglesa como dice
'ftét}ssac ateniéndose al jus sanguinis, nace en Buenos Aires el 28
de diciembre de 1823, en la casa de la calle Cangallo 12.
Tres afios mis tarde nace Elisa y un afo después Santiago, que
leva el lnombre del padre, los vinicos tios carnales que conocera
€grini, pues los hermanos de su padre nunca habran de

de Francia.
La gravedad de los sucesos politicos que conmueven al pais
20 el efimero intento presidencial de Rivadavia, como la
“ada situacion que debe afrontar el tesoro publico después de la

T contra el Imperio del Brasil, impusieron severas
1CCIones econdmic

o as que, como siempre sucede, se traducirian
€0 la dréstica reduccig

n de los presupuestos de las obras

Ingeniero Carlos Ennique Pellegrini,
padre de Carlos, miniatura del arcista
francés M. Deroche, 1864. (12)




Maria Bevans, madre de Carlos
Pellegrini. Detalle de un daguerrotipo
de 1856. (13)

publicas, culturales y cientificas.

Disuelto el Departamento de Ingenieros Hidraulicos en 1828, del
cual era el Jefe, el ingeniero Bevans, sin poder soportar esta pena,
fallece en 1832, dejando a los suyos en la pobreza y un gran ejemplo de
belleza moral.

La reproduccidn del rostro de Maria Bevans que aparece en la
obra, ha sido tomada de un daguerrotipo sacado en 1856, cuando
contaba treinta y tres afios, y en la que figura con su hijo
Ernesto, el segundo de los varones, y el tercero de sus hijos, nacido
después de su hermano Carlos. (13)

Mujer de una gran belleza y acendrado espiritu cristiano, junto
con su hermana Ana, fue la maestra infatigable de sus hijos, alos
que educé con enorme carifio, inculcandoles el debido respeto a los
mayores y a la familia e imprimiéndoles, asimismo, un ajustado
sentido de la responsabilidad para con la sociedad y el pais,
caracteristico de la modalidad britdnica de mantener siempre
arrogante la tradicion y el prestigio familiar.

Maria Bevans, por parte de su madre, era sobrina segunda del
famoso estadista inglés John Bright, al que visit6 en Londres,
juntamente con sus hijos Ernesto, Ana y Arturo.

Segun expresa Rivero Astengo en su conocida obra Pellegrini,
escrita para el Jockey Club de Buenos Aires, @/ enterarse el viejo
luchador que Carlos, un bijo de la noble dama, era por entonces de las
figuras jovenes de mds porvenir en la politica argentina, precisamente por las
prendas viviles de su cardcter, festeji emocionads la noticia y quizds
sintii que un retofio de si mismo, se prolongaba mds alli en la América del
Sur, la tierva de la esperanza.

Entre tanto, el ingeniero Carlos Enrique Pellegrini, se habia
asimilado a las costumbres de su nueva patria, aunque sin haber
podido ejercer en plenitud su profesién, cambiada
ventajosamente por la de pintor y retratista. En la década siguiente a
su llegada al pais, consigue reunir un rentable capital que le
permite comprar una estancia en las proximidades de Cafiuelas, asi
como de participar en algunas empresas.
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Apenas cumplidos los cuarenta anos, por una de aquellas
rungrancias del destino, conoce a la familia del ingeniero Bevans,
uand,, visita la casa para comprar un teodolito que la viuda

; eaba vender para mitigar, en algo, la delicada situacién
z;ondmica que soportaban luego de la muerte de su esposo.

" Enamorado desde el mismo instante que conocié a Maria

vans, que para ese entonces contaba diecisiete afios recién

slidos, se casa poco tiempo después, el 18 de mayo de

841, en la Iglesia del Socorro, mediante dispensa especial concedida
por el Obispo Medrano y Cabrera, en razon de la diferencia de
credos de los esposos.

Je esa unidn nacieron cinco hijos: Julia, Carlos, Ernesto, Ana

2 Arturo, de los cuales sélo la mayor tendré hijos, pues ni Carlos ni
Ana, casada con el Teniente de Fragata Rodolfo Galeano y

Arcuro el menor casado con Paulina Freers, tendran descendencia.
Ernesto, el tercero, que hizo un culto de la admiracién por su
hermano, permanecio soltero.

r 08 afos mas tarde del casamiento, en 1843, nace Julia
Delfina, la primogénita del matrimonio, en la casa de la calle
sangallo 37, a muy escasos metros del domicilio materno. Julia
DElfina contrajo nupcias con Martin Meyer, comerciante

sman establecido en Buenos Aires.

3"-| n aquella misma casa, el 11 de octubre de 1846, nace el
Segundo hijo, a quien bautizan Carlos, indudablemente sin sospe-
NAr que ese nino se convertiria, con los afios, en uno de los mas
randes hombres de la tierra argentina.

- La primera fotografia de Carlos Pellegrini corresponde a un
BuUcrrotipo, tomado en 1852, cuando contaba seis afios.
fAparece de pie, juntoasu padre sentado, que a la sazén contaba
08 y con su hermana mayor, Julia, de 9 afios, de pie en el
tmo derecho. (14)

: dma singularmente la atencién en el refinado daguerrotipo,
- d.e los hermanos en relacién con la edad de ambos, al igual
It "el traje de fiesta de Carlos que, como el pantalén de fantasia
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La primera imégen conocida de Carlos
Pellegrini, un daguerrotipo compuesto |/ -

por C. Fredericks en 1852, junto a su P . ! e
padre v hermana Julia. (14) '




eran la ilrima moda de los extranjeros en Buenos

, un daguerrotipo sobre metal, fue tomada por Carlos
cks, retratista luego de Urquiza; se conserva en muy
do pese al tiempo transcurrido.
sobre su tamafo natural, aparece la reproduccion
m pu.mra sobre marfil, que lo muestra a Carlos Pellegrini
.é'.i-cun la banda presidencial cruzada sobre el pecho y

0, entre sus manos entrelazadas, el bastén de mando. (15)
uccion fue mandada hacer por su hermano Ernesto,
matrimonio Pellegrini-Lagos cumplia las bodas de plata
. Evidentemente quedd como un emotivo regalo,
do que en una oportunidad, Carlos, de nifo, habria
o que con los anos llegaria a la Presidencia de la

vez se menciono la circunstancia de que el propio

cargd dicha miniatura, muchos afios antes de que su
Carlos asumiera la primera magistratura, como una
premonicion; hecho desmentido por la propia familia,
dera mds como un recuerdo fraterno, cuatro afos después
ado la Casa Rosada, y con ocasion del grato

do la referida fotografia, puede apreciarse el

€0 Trabajo con trasposicion de imdgenes, si se considera la
0 la habilidad del artista para recocarla y agregarle la
sidencial y el baston, en colores.

tjﬁnimo, la obra fue hecha en Buenos Aires, segun
ado; hoy dia conserva roda su frescura, a pesar del
urrido.

if-niuntn trascendente en el orden mundial, como
ento del daguerrotipo, llamado asi en honor de su
16 cés Louis Daguerre, en 1835, y de su inmediato
HIENto, por medio de la fotografia, acaccido en el
‘que nace Carlos Pel legrini, adquiere para el escudio




En pigina siguience:

miniatura sobre marfil, encargada por
Ernesto Pellegrini, con morivo de las
Bodas de Plata matrimoniales de su
hermano Carlos, 1896. (15)

iconogrifico del notable estadista, una significativa importancia
sociopolitica, como historica.

En cierra medida el nuevo descubrimiento que permitia fijar las
imagenes de los hombres de nota y los hechos trascendentes de la
¢época, sacudio a toda Europa y a los Estados Unidos, fenomeno no
comprendido ain cabalmente en sus variadas consecuencias,
entre ellas el notable y paulatino decrecimiento del arte pictorico,
fundamentalmente referido al retrato de personas y sucesos
historicos, demasiado dejados de lado en el pais.

En Buenos Aires aquel hecho provoco en las gentes una gran
conmocion. Segun lo senala Paladino Giménez en la edicion de “La
Gazera Mercanril” correspondience al 16 de junio de 1843, por
primera vez aparece el aviso en el que la Libreria y Litografia
Argentina ofrecia los servicios del senor Gregorio Ibarra, idéneo
en la nueva téenica.

Asimismo, para esa época, los portenos acudian a la casa del
inglés John Elliot o del norteamericano John Benner, para retratarse,
hecho significativo, puesto que a partir de 1860 la forografia
desplazo definitivamente al daguerrotipo, ficil de romperse y de
danarse con el tiempo.

Casi veinte anos después, en 1878, los senores Roberto
Mackern y Alejandro Wircomb adquiricron el negocio que una
década acris habia inaugurado el licografo Christiano Junior, la
que mas rarde con el nombre de Casa Witcomb, habria de registrar
las mejores fotos del futuro insigne hombre piiblico, en el
pinaculo de su merecida fama.

Respetando el orden cronolégico, luego del daguerrotipo de
1852, en el que por primera vez aparecia Carlos Pellegrini, un
segundo retrato, fechado en 1860, lo muestra con sus padres y
hermanos, a excepeion de Arturo, que habria de nacer tres anos
mis rarde, en 1863.(16)

Acababa de cumplir los catorce anos llamando de inmediaco
la atencion del observador la altura que tenia para esa edad, asi
como ¢l notable parecido del ovalo de la cara y del rosero, con los
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En pagina siguiente:

Daguerrotipo de 1860 que muestraa
Carlos Pellegrini con sus padres y
hermanos, y un detalle ampliado del
mismo. Pellegrini acababa de cumplir
14 afios. (16/17)

de su madre y su hermana Julia, reflejada en la ampliacion
reproducida. (17)

Este hermoso daguerrotipo sobre vidrio, posiblemente realizado
por Elliot, conserva con singular nitidez las distintas imagenes
retratadas de la familia Pellegrini-Bevans.

La sencillez en el vivir y el noble apego familiar fueron
virtudes caracterizantes de los Pellegrini, visibles en las numerosas
fotos que sefialan, en toda oportunidad, el filial y fraterno carifo
existente entre ellos, en las variadas colecciones mantenidas.

Tal como hemos expresado, de los cinco hermanos tan sélo
Julia, la mayor, casada con Meyer; tuvo hijos: cuatro varones y una
mujer, Maria, la menor, fallecida en 1980.

Consecuentemente, el apellido Pellegrini, originario de aquella
rama del ducado de la Saboya francesa, se extinguira como tal en
la Argentina.

De los sobrinos Meyer Pellegrini, Emilio el mayor, se casa
con Amelia Mespil Duhart; Bernardo, con Matilde Mesquita Luro;
Carlos, en primeras nupcias con Julieta Sansisena Luro y luego
de enviudar, con Dora Seeber; Eduardo permanece soltero y Maria,
la menor, casada con el General Tomas Vallée, tendra tres hijos de los
cuales el menor, del mismo nombre de su padre, sabra conservar
vivo a lo largo de una rica tradicion familiar, el espiritu generoso
de aquel grande hombre que honré permanentemente a su
patria, con su inteligencia, sabiduria y voluntad inquebrantable.

En el ejemplar hogar, sin duda la mejor escuela formativa del
hombre, bajo la severa pero a la vez comprensiva actitud educadora
de su tia Ana, ayudada por ambos padres, el futuro estadista va
moldeando su férreo caricter, hecho para las mas duras disciplinas.

Su temprana vocacién hacia las ciencias humanistas lo va
alejando del rigorismo de los frios nimeros de la especialidad del
padre, quien suefia con que su hijo sea ingeniero como él.

Tal vez nunca imaginé, sin embargo, que el sobrio y
armonioso Teatro Colén, nacido de su inspiracién y de sus calculos
se convertiria afos después, en la sede inicial del Banco de la’
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Edificio del primitivo teatro Colén, obra
nacida de la inspiracién y calculos del
ingeniero Pellegrini. Afios mas tarde se
convertiria en la sede inicial del Banco de
la Nacién Argentina. (18)

En pagina siguiente:
fotografia de Carlos Pellegrini tomadaen
1861, antes de su ingreso a la
Universidad de Buenos Aires. (19)

Nacion Argentina, obra cumbre fundacional de su propio
hijo, cuando Presidente. (18)

Se inicia una significativa serie de retratos individuales con la
fotografia tomada en 1863, cuando apenas contaba diecisiete
anos, antes de su ingreso a la Universidad de Buenos Aires.

Es dable observar en ella el pasaje de una edad a otra, cuando
el rostro ya varonil va dejando en el recuerdo la cara aninada del
infante y del jovencito de las fotografias familiares existentes
tomadas con anterioridad. (19)

Rasgos comunes, como frente ancha, nariz aguilefia, ojos
penetrantes, mentén pronunciado y un mismo corte de pelo ligan,
por medio de una definida linea, las imdgenes del abuelo, padre
y nieto, no obstante los distintos momentos en que fueron tomadas.

Corria el ano 1865 cuando Carlos Pellegrini, sin haber
cumplido todavia los diecinueve afios, recién ingresado en la
Facultad de Derecho al igual que los jévenes de su generacion,
resuelve alistarse para combatir en la guerra contra el gobierno del
Paraguay.

Entre esa pléyade de valientes de la juventud universitaria
portena se encuentran Alcorta, Alem, Basavilbaso, Beracochea,
Bosch, de la Carcova, Casares, de la Plaza, Quirno Costa,
Lacasa, Soto, del Valle y otros mas, muchos de los cuales quedarin
para siempre en los esteros y selvas de la Guarania, en defensa del
honor y de la dignidad argentinos.

Inicialmente es designado, con el grado de Alférez de
Arulleria, como Ayudante del Capitan Eulogio Enciso, abogado
porteno. Revista luego como Teniente para servir en el
Regimiento de Artilleria ligera, al mando del bravo Coronel Arenas,
un veterano de la guerra del Brasil.

En pleno frente de combate aparece, junto con otros oficiales,
en una singular fotografia, la Gnica que se conserva vistiendo el
uniforme de la patria, en dicha campaia. (21).

Ubicado en la segunda fila, a la izquierda del grupo, sobresale
nitidamente del resto de sus camaradas, a los que les lleva casi

32






...caballero en mulo artillevo, era un largo
alférez. .., dibujo de A. Giménez
publicado por el semanario “Caras y
Caretas”, 1906. (20)

una cabeza, sin poderse apreciar, lamentablemente, toda su
longilinea estampa. (22)

Figuran en esa histérica reproduccion, quienes serian al cabo de
los afios Ministro de Guerra y Marina de Avellaneda y luego de
Roca, los siguientes jefés y oficiales: Teniente Coronel Alejandro
Diaz, los Capitanes Pedro Salvadores y José Maria Mufiiz, los
Tenientes Vicente M. Souza, Francisco Lépez Torres, Pedro Pico,
José M. Bustos, José A. Lagos, Leopoldo Basavilbaso y Alféreces
Manuel Gutiérrez, Juan Girondo, Nicanor Larrain y Nicolas
Zamorano, todos en apretado grupo.

En el detalle ampliado se lo observa con mayor claridad, con el
quepis echado sobre el ojo derecho y, cosa curiosa, de los
quince oficiales retratados solamente €l y otro, no llevan bigote a la
usanza de la época.

En una de las pocas paginas estrictamente literarias, escritas por
Carlos Pellegrini, titulada Treinta aios después, en la que relata
poéticamente sus recuerdos sobre aquella cruenta contienda, efecttia
una ajustada descripcién sobre si mismo, circunstancia que
motivé la creaciéon de un dibujo, realizado por Giménez para
“Caras y Caretas” que lo muestra montando una mula, de espalda,
mientras se alejan otros jinetes. (20)

Después de relatar la alegria del dia de pago y la marcha que se
organizaba para llegar hasta la ciudad de Corrientes, a gastarlo,
expresa: Nada de esto veia, no oia la cavavana, que solo ansiaba divisar la
ciudad prometida, al volcar la dltima cuchilla. Uno de esos oficiales,
caballero en mulo artillero, eva un largo alfévez, lampinio, un poco
desvergonzado. Vestia, a pesar de la estacion una bermosa levita de pario
acolchado, de amplios faldones, #iltimo resto del lujoso traje, veservado desde el
primer dia para la entrada a la Asuncion — ;a los tres meses! — y
destinado hoy, por la necesidad, al uso diavio. Contvastaba con el vesto
del trage, compuesto de una bombacha de brin de tropa y unas botas burdas,
Jabricadas y claveteadas por un buen napolitano, en la cindad de
Concovdia. ;Feliz alférez! ;Quién nos dieva volver a ver!.

De regreso en Buenos Aires y cumplida la convalescencia de la
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Carlos Pellegrini, junto a otros oficiales,
en una singular fotografia vistiendo
uniforme, durante la Guerra de la Triple
Alianza, 1865. (21)

Ubicado en segunda fila —centro de la
fotografia— sobresale del resto de sus
camaradas. (22)




Carlos Pellegrini —en el vano de la
puerta— con su madre y hermanos en San
Isidro, 1886. (23)

En pagina siguiente:
retrato realizado por el fotégrafo
Christiano Junior en 1870, en oportuni-
dad de ser designado Sub-sectetario de
Hacienda por el presidente Sarmiento.

(24)

enfermedad que lo habia obligado a dejar el frente de lucha,
retorna a sus estudios.

De esa época es la fotografia que se reproduce donde aparece con
su madre y hermanos, a los veinte afios, veraneando en San
Isidro, en la casa ubicada en 25 de Mayo y Primera Junta. (23)

Se lo aprecia, displicentemente apoyado en el umbral de la
puerta, enfundado en un largo levitén de color gris, un poco
agachado, tal vez para disimular instintivamente su altura.

Es la tltima fotografia donde aparece adn sin bigote ni batba, que
pronto se dejara crecer, al igual que Nicolas Avellaneda, tratando
de aparentar mas edad al asumir funciones trascendentes en el
gobierno del pais.

No constituye un secreto para nadie que aquel jovencito recién
doctorado, hasta entonces oficial primero en el Ministerio de
Hacienda, al llegar Sarmiento a la Presidencia de la Republica, sea
elevado por el Ministro Gorostiaga al rango de Subsecretario de
esa dificil rama, uno de los cargos mas complejos y de menor
lucimiento, sobre todo en épocas de necesaria austeridad,
maxime recién finalizada la guerra.

La fotografia de Carlos Pellegrini tomada por Christiano Junior,
con ocasion de su desempefio en tan trascendente tarea a los 24
anos, tiene la particularidad de ser la primera en que, aparte del
bigote, muestra una espesa barba, que la mantendra durante
algunos afios mas, con la curiosa circunstancia de adoptar otros
cortes, muy poco conocidos. (24)

Hombre formado en un hogar ejemplar, de noble sentido
familiar, como es dable observar en las distintas reproducciones,
no fue extrafio que decidiese formalizar, ain joven, su matrimonio.

Cumplidos los veinticinco afios y profundamente enamorado de
Carolina Lagos Garcia, hermana de sus intimos amigos, Luis y
Juan Carlos Lagos, luego de un breve noviazgo contrae matrimonio
con aquella jovencita que recién acababa de cumplir los
diecinueve anos.

El acontecimiento moviliza a toda la sociedad portefia por el
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Retratos de Carlos Pellegrini y Carolina
Lagos Garcia obtenidos, poco tiempo
después de su casamiento, por el
fotégrafo Capitanio, 1872. (25/26)

carifio de que gozaban ambos j6venes. La ceremonia se efectia

en la casa de la novia —siguiendo la costumbre de buen tono de la
época—, el 25 de diciembre de 1871, en la calle Charcas frentea la
Plaza Libertad y en plena Parroquia del Socorro.

Las fotografias de los esposos fueron tomadas, segun se aprecia,
poco tiempo después por el fotdgrafo de moda, Capitanio, cuyo
estudio se encontraba en la calle Cuyo 243, esquina Artes, arteria
esta ultima nominada luego con el nombre del ilustre estadista,
hasta nuestros dias. (25/26)

La reproduccién de Carlos Pellegrini, tomada en esa especial
ocasion, lo muestra de tres cuartos perfil izquierdo, ya con la forma
de bigotes que llevaria hasta su muerte, espesos y renegridos,
tapando la boca, en tanto la barba, a lo Napoleén III, la dejaria casi
enseguida, por pedido de la flamante esposa.

Segun sefialamos, el matrimonio Pellegrini-Lagos no tuvo
hijos, ausencia que reemplazaron con especial carifio los sobrinos
de ambas partes.

Aquel acendrado amor a la familia se refleja, con alto tono
emotivo, en el pensamiento escrito de pufio y letra en el dlbum de
autégrafos de su sobrina, Maria Meyer Pellegrini, a su pedido en
Paris, el 21 de enero de 1899, cuya reproduccién tomada del
original se inserta en esta obra. (27)

Son lineas plenas de amor y fortaleza, que vuelven a reiterar el
ya comentado sentido de solidaridad familiar, expreso en el recuerdo
de su madre y de su hermana mayor, que tanto hicieron para
apoyar espiritualmente la formacién moral de aquel ser de
excepcion en la vida argentina.

En la reproduccién que se ubica al lado de la pagina del album
aparece acompafiado por su sobrina Maria, en Montecarlo, en
un pleno dia de sol en 1905. (28)

A la finalizacién de la Presidencia de Sarmiento, se inicia la vida
activa de Pellegrini en la lid politica argentina, la que se
prolongara sin solucién de continuidad hasta su muerte, acaecida
en Buenos Aires en 1906.
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o escrito de pufio y letra, en
autégrafos de su sobrina

{;Iar_;g Meyer Pellegrini. (27)

Al lado, Carlos Pellegrini

sado por su sobrina Maria en

, 1905. (28)

'__',en!‘,ﬂmient
l élbum de

(A /; 2o T

7

S
4

r
/;'ﬁn (///1/71 Ao tsda e

’

7 1,
/}'4(//1.,@4_ 7 (//‘ e

/
. {
PPN o S

.
Z 7 J"‘: 2o

s

L= 10

., - " .
’(4“ /4/”1;:4 [

L Vaem.. ,/1

-

Lolleee i ol

P o

),)IA»/, =

vz

Ve
P L

A Maria

En la silueta de la hija| veo reproducirse
otra silueta fa-| miliar alld en un pasado
lejano, | la de la madre atin nifia, y vuelven/

entonces a mi memoria gratos| vecuerdos de la
ninez y juventud.

Deseo que al volver de los anios| puedas ti
también ver otras siluetas| juveniles que te
recuerden tus| dias actuales, tranquila y
feliz| como el vecuerdo de los dias lu-| minosos
de la primavera en los | sevenos y callados de
nuestro mvierno.

Paris, enero 21/99.
tu tio

Carlos




Hombre del Partido Autonomista, que era lo mismo que
decir de Adolfo Alsina, nunca habria de desviarse de los principios
politicos que inspiraron el nacimiento y trayectoria de aquel
movimiento que ocup6 el primer plano de la politica nacional
durante mas de cuarenta afios.

Electo diputado nacional en 1873, presta su invalorable
apoyo intelectual, fundamentalmente en cuestiones de finanzas y
economia, donde se lo reconoce como uno de los mas aptos y
mejores en la materia.

Asiste, en el inicio de la Presidencia de Avellaneda, a la
revolucién mitrista, que combate con indudable firmeza y
manifiesta capacidad de conductor militar.

Esta circunstancia, como la energia que caracterizaba su accién
parlamentaria, motivan a que Avellaneda, préximo a terminar
su mandato, le ofrezca la cartera de Guerra y Marina, vacante por el
General Roca que se presentaba como candidato a la primera
magistratura de la Republica.

Con apenas 34 afios recién cumplidos, Pellegrini iba a
ponerse a la cabeza de las fuerzas armadas, con jefes militares
curtidos en las luchas civiles y en contra del salvaje, sin otro mérito
castrense que su breve experiencia guerrera en los esteros
paraguayos y con una concepcion firme y criteriosa sobre el papel
de la institucién armada, en la estructura funcional del estado
moderno, en el mundo civilizado.

Resuelve dejarse nuevamente la barba, a los efectos de paliar
en algo su juventud frente a aquellos veteranos a quienes les
demostraria, casi enseguida, el fuego sagrado que envolvia su
descollante personalidad.

De esa época es la fotografia tomada por B. Ansaldi, que lo
muestra de frente, peinado con raya al medio la abundante
cabellera, con una espesisima barba continuadora del impresionante
bigote que, sin duda, le facilitaban la intencién de marcar un
rostro severo en todo sentido. (29)

Merced a su decidido caracter que no acepta pactos ni
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Fotografia por B. Ansaldi, 1880,
durante su gestién como Ministro de
Guerra y Marina del presidente
Avellaneda. (29)




El presidente Pellegrini - con saco y
botas - conversando con jefes militares
durante las maniobras en el Talar de
Pacheco, 1892. (30)

En pagina siguiente:
durante un viaje a los Estados Unidos y
Europa, Pellegrini posa para esta
fotografia en Paris, 1884. (3 1)

indisciplinas que puedan menoscabar o siquiera rozar la
legitimidad de la autoridad presidencial, como el decidido empefio
de luchar por la victoria, las fuerzas nacionales terminan, luego de
sangrientos combates en la misma ciudad, por derrotar a los
efectivos provinciales del gobernador Tejedor, hasta culminar con la
federalizacién de Buenos Aires.

Elegido Senador Nacional por la Capital en 1881, vuelve a
demostrar en la Camara Alta sus dotes parlamentarias,
propiciando numerosas leyes encaminadas a lograr el mejor
desarrollo del pais.

El mismo Roca le encarga realizar varias comisiones en el
exterior para atender problemas econémicos existentes, las que
cumple a satisfaccién del gobierno.

Aquellas misiones en el extranjero le permiten conocer los
problemas mundiales con un interés manifiesto en sus
consecuencias para la Republica.

De un viaje a los Estados Unidos y Europa es la
fotografia tomada en Francia en 1884, que habra de servir de
modelo seguramente para las obras posteriores de Sorolla y
Bastida, Bonnat y Parisi. (31)

Nombrado nuevamente Ministro de Guerra y Marina, en el
ultimo afio de la presidencia de Roca, vuelven a manifestarse sus
excepcionales dotes de funcionario probo y preocupado, al
adoptar inteligentes medidas destinadas a brindar tanto al Ejército
como a la Armada un nivel de educacién, equipamiento e
instruccién, acorde con la situacién internacional.

Prueba de ello es la reproduccién de una fotografia, siendo
Presidente de la Republica, en la que aparece con saco y botas
conversando con altos jefes militares, durante la realizacién de
maniobras en el Talar de Pacheco, a raiz de la tirantez con Chile,
agudizada por frecuentes incidentes. (30)

No en vano Estanislao Zeballos pudo decir de Carlos
Pellegrini: Personalidad civil extraordinaria, general sin despachos en
los campos de batalla, que ha escrito la mds hermosa pagina en los anales
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wina anterior: )

ado publicado en el primer numero
odico “El Sud-americano’, del
/1888, firmado por Schirnbock.

j? gty Argentino, al que preservo en su disciplina y preparo,
- notable ahinco, para afianzar y enaltecer su heroico sentido del
¢, en toda circunstancia.
| 12 de octubre de 1886 asumia la primera magistratura del
s el doctor Miguel Juirez Celman, su companero de férmula era el
doctor Carlos Pellegrini, ungido Vicepresidente por
presionante mayoria y con gran consenso popular.
En el primer nimero de “El Sud Americano” del 20 de julio
1888, aparece un hermoso grabado de Pellegrini, firmado abajoy
Lderecha, por Schirnbock, que realiza asimismo en la misma
10n y a pagina contrapuesta el de Juarez Celman. (32)
Alejado politicamente del Presidente con quien no comparte
filosofia economica de su gobierno, se concentra en su funcién de
sidente de la Camara de Senadores de la Nacidn.
gravedad de la situacién en todo el territorio nacional,
ada por una crisis sin precedentes en el orden econémico
laaccidn cada vez mas combativa de la Unién Civica, en abierta
¢ion al gobierno, culming en el mes de julio de 1890 con
vantamiento armado que, si bien fue sofocado tras cruentos
bates en plena ciudad, ocasiond la renuncia de Juarez Celman,
tiempo después.
laquellas dificiles circunstancias, Carlos Pellegrini, en su
er de Vicepresidente, asume el comando de las fuerzas
. Contaba con el apoyo de generales de la talla de Roca, Levalle,
'.eindia y otros, asi impulsé con su propio ejemplo la
Or1a sobre los rebeldes.
Yha anécdota comentada por Balestra en su obra “El
nta”, lo muestra de cuerpo entero. Cerca de las once el Presidente,
' endo desairadamente por la barranca de los [fondos del Retiro,
et e{ fl”é’ﬂ bava Canpana, acompariado de un grupo de intimos,
MnLstros y una pequena escolta. Poco vato después desentbocaba en la
; Lzbertad, bor la calle Charcas, un singular jinete. Montaba un

: .ft‘rzo/ lo, aparejady con la albardq tipica de los vascos lechevos de la

I’ s Loalto y huesudy de 1 Jigura, el bigote caido, el gesto cavilvso y
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Pafiuelo de seda estampado como
recuerdo de la accién revolucionaria de
1890, con los retratos de Alem y
Campos, del bando rebelde, y de Roca y
Pellegrini, del Gobierno. (33)

Al lado, detalle del pafiuelo con la
imégen de Carlos Pellegrini. (34)
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las piernas encogidas por lo corto de la estribada, le daban el aspecto de

un Qutjote entristecido. Penetvd en la plaza hasta la estatua de Alsina, que
mird [1jamente, como poseido por una emocion sibita, y luego fue a apearse
sobre la calle Pavaguay. El General Levalle se adelantd a rvecibirlo y

Corvio por trincheras y cantones la noticia de que acababa de llegar el doctor
Pellegrini. Los veteranos lo considevaban un camarada desde el 80.

En la obra se reproduce, por su originalidad, un pafiuelo de seda
confeccionado con motivo de aquella accién revolucionaria,
conservandose uno en el Museo de la Casa de Gobierno y otro en el
Museo Histérico Nacional. (33)

Desde las cuatro orillas de la tela se desprenden otros tantos
rectangulos en los que aparecen dibujadas, en pequeno, las
figuras de Alem y Campos, del bando rebelde, y de Roca y
Pellegrini, del gobierno; el de este dltimo fue ampliado. (34)

El 6 de agosto de 1890, el mismo dia de la aceptacion de la
renuncia del doctor Juarez Celman por el Congreso Nacional,
asume el doctor Carlos Pellegrini la primera magistratura de la
Republica Argentina.

Llegaba a ella con el consenso total de propios y adversarios, sin
agravios a su antecesor, cuyo gobierno habia defendido en las horas
aciagas con mas valor que nadie y con riesgo de su propia vida.

Llevando a cabo enérgicas medidas palié, en los apenas dos afos
de ejercicio de poder, la gravedad sociopolitica de la crisis
econdmica, que habia amenazado hundir al pais en la ruina, graciasa
su inteligencia y caracter.

Supo rodearse entonces, de un gabinete en el que figuraron los
hombres mas prestigiosos del pais, tales como Julio A. Roca,
Vicente Fidel Lopez, Eduardo Costa, José Maria Gutiérrez y el
General Nicolas Levalle.

Aparte del sanecamiento de las finanzas como del impulso de
la incipiente industria y del comercio procurd, por todos los medios,
cumplir con el sagrado deber constitucional de concretar la
union nacional y asegurar la amenazada soberania territorial.

Como expresion de esas laudables intenciones, se incluye la
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srafia comada en uno de los patios interiores de la Casa

i, con ocasion de la conmemoracion de la tiesta del 25 de
yo, en 1891, en la que aparece rodeado por los generales,
ales superiores y jefes con destino en la ciudad de Buenos

es y alrededores. (35)

« cuentan entre ellos, aparte de su ministro, el General

le, el General Emilio Mitre, jefe del Estado Mayor General,
: tados a su lado mientras, en primera fila, se destacan los
jerales Barcolomé Mitre, Juan A. Gelly y Obes, José Ignacio
rmendia, Daniel Cerri, Julio de Vedia, Luis M. Campos y

s, faciles de advertir en el detalle. (36)

Dicha fotografia simboliza un preciado documento sobre la

h civil y militar, impuesta por Pellegrini en su accionar
€0, sin otros componentes para su debido éxito que la

1a compenetracion sobre los derechos y obligaciones de cada
‘en su esfera de accion; de la necesaria identidad en los
aremos objetivos de la nacionalidad y la ejecucion de medidas,
is y razonables, fuera de todo favoritismo.

roduccion de la banda presidencial, utilizada por Pellegrini
ejercicio de su Presidencia, conservada en ¢l Museo

(0rico Nacional, en la Sala de Presidentes. (37)

i fundacicn del Jockey Club de Buenos Aires, promovida
warlos Pellegrini, a la vez su primer presidente, representa uno
S mds grandes aciertos del insigne estadista.

| servador infatigable de la realidad mundial, como conocedor
L€norme potencialidad agropecuaria de su patria, conjuga,

dea de constituir un club similar a los ya famosos de Europa, la
- ll'cliad de promover el desarrollo social de su comunidad con

] §'31dad de favorecer la cria del caballo pura sangre de

& a’i-bflse tneludible para canalizar el im portante desarrollo de las
q_umas, en las abiertas e inmejorables praderas del pais.

bre la base de estas premisas, no muy comprendidas, ain hoy

Insert; , .
WErtas en el articulo primero de su Estatuto, que establece

< 0

Fotografia captada en uno de los patios
interiores de la Casa Rosada, 1891. (35)




Detalle de la fotografia de pag. anterior
donde se puede reconocer a los generales
Levalle y Emilio Mitre, sentados al lado
de Pellegrini, y Bartolomé Mitre, Juan
A. Gelly y Obes, José Ignacio
Garmendia, Daniel Cerri, Julio de
Vedia, Luis Maria Campos, y otros. (36)

Al lado, Banda presidencial utilizada
por Carlos Pellegrini en el ejetcicio de la
presidencia, 1890. (37)
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quie el Jockey Club es un centro soctal y una asociacion que propende al
gjoraniento de la raza caballar y al fomento de las actividades culturales,

s y deportivas en la Repiiblica, nace esta lnstituciona la vida el

15 de abril de 1882.

La fotografia de color reproduce la original y elegante empufiadura

de uno de los varios bastones que pertenecieran al fundador del

Jockey Club de Buenos Aires, donados generosamente al Museo

Historico Nacional por sus sobrinas politicas Celia Gallo de

llo y Cora Gallo. (39)

Constituye una valiosa pieza, no solo por ser de ébano con el

premios hipicos.

También se reproduce el detalle del busto de Pellegrini, con

gorra y casaca de jockey, caricatura debida al ingenio de Stein,

quien lo dibujara en distintas ocasiones aludiendo a su caracter de

fundador y primer presidente del Jockey Club. (41)

En la fotografia puede observarse a Carlos Pellegrini, en pie,

Acompanado por un conjunto de caballeros reunidos junto

th pista principal del Hipédromo de Palermo. (38).

Puede estimarse que no solo comentaban las variantes de las

£€ras, sino los acontecimientos politicos del momento, ya que
'(:amcnte todos ellos ocupaban cargos publicos o militaban en la

sxgén, sin que aquello significase la necesidad de una abierta

N0Josa separacion.

Tomando como base esa fotografia, aparecida en 1904 en

~irasy Caretas”, el senor Jorge Duarte realizé en 1976 una pintura

filica sobre madera prensada de una notable similitud, que se

1€ntra en exhibicion en el Museo del Banco de la Nacion

£entina, en Buenos Aires. (40)

Se cuenta

llegrini,

Considerab

que en cierta ocasion preguntaron a Carlos
a boca de jarro, cual habia sido el acto politico que
4 mas positivo en su larga trayectoria publica, a lo

Empufadura del bastén de marfil y
ébano que solia usar Carlos Pellegrini,
cuando concurria a presenciar los grandes
premios en los Hip6dromos europeos.

(39




Carlos Pellegrini —primer plano—
fotografiado junto a la pista principal del
Hipédromo Argentino, en compaiia de
un grupo de amigos y correligionarios, c.
1901. (38)

En pégina siguiente:
arriba, pintura de J. Duarte del afio

1976. (40)




.
ri:ro del amplisimo campo de las realizaciones que supo
4 buen término, la feliz idea y oportuna concrecion de la
¥ L1 [?hlayor institucion bancaria del pais, adquiere una especial
anificacion en su famosa premonicion de rengo fe en su destino, y
 s6! o porque fue un magnifico aserto en la dificil coyuntura

ional de aquella época, sino también por haberse

sformado, con el correr de los afios en uno de los baluartes mas
de la expansion econémica.
a idea, firmemente apoyada entonces por Vicente Fidel Lopez,
nistro de Hacienda y por Vicente Casares, ultimo Presidente
| Banco Nacional, ambos capaces y distinguidos economistas, fue
siriendo consistencia al precisarse el trascendental papel de
nador que le corresponderia en la nueva etapa a emprender.
n fecha 19 de mayo de 1891, el Poder Ejecutivo remite al
reso Nacional con las firmas de Pellegrini y Lopez, el mensajey
to de ley por el que se dispone lu fundaciin de un nuern
to Newional.
2| proyecto, aprobado con ligeras modificaciones por la Camara de
dores, luego de ser discutido durante varias sesiones en
putados, fue votado como despacho unico de la otra Camara, y
0baclo por mayoria. Consecuentemente quedd convertido en
y n® 2841, sancionada el 16 de octubre de aquel mismo ano.
; 0anos después de aquel trascendental acontecimiento,
WDICLO, un famoso artista europeo, reprodujo en una
tura sobre marfil la figura de Carlos Pellegrini. Llama la
&N el pelo y bigote de color r0jizo, tanto como el alfiler de
fl: de brillantes, con forma de herradura, detalles
T.emen te tomados de la fotografia de Alejandro Witcomb
€€¢ reproducido, asimismo, un 6leo de Zsigmond
destacado pintor hungaro, autor de importantes retratos
del Rey Alfonso XIII, el Principe de Gales y el Mariscal

-
\ Y Al
-

Detalle de una litografia de H. Stein,
1899. (41)




Miniatura de L. Gobatto, Niza, 1895.
(42)

En péagina siguiente:
6leo del artista hungaro Z. Nagy,
pintado en Buenos Aires en 1923. Se
encuentra en la Presidencia del Banco
de la Nacién Argentina. (43)

von Hindemburg. Este retrato de Pellegrini se encuentra
ubicado en la sala de Presidencia del Banco de la Nacién. (43)

La obra, hecha en la Argentina, aproximadamente en 1923, se
halla en muy buen estado de conservacion.

Segtin el diccionario de arte Benezit, Nagy pinté otro 6leo sobre
Pellegrini, perteneciente al Jockey Club de Buenos Aires,
actualmente desaparecido tal vez en el incendio y saqueo de su sede
social de la calle Florida en 1953.

También durante su estada en Buenos Aires, pint6 los retratos del
tucumano Juan Bautista Alberdi y de Marcelo Torcuato de Alvear,
pertenecientes a la coleccion del Congreso de la Nacion.

En unaacertada descripcion, Miguel Angel Carcano recuerda
que Carlos Pellegrini no sabia descansar. Constantemente ocupado por los
asuntos de Estado —agrega— por su profesion de abogado, por su
aficion periodistica. No tenia tiempo pava meditar y dedicarse a exigentes
lecturas. Viaji varias veces por Envopa, visité Estados Unidos, conocid
hombres de Estado en ambos continentes, ciudades y museos, todo muy
rdpidamente. Mantuvo nutrida corvespondencia con su familia y
amigos, anotando observaciones y fuicios sobre los mds diversos temas, sin
quee jamds le asaltara la duda, ni el temor de ervar en sus aftrmaciones.
Cuando no estd ocupado en sus taveas tampoco se queda en su casa. **Vivo
a la mglesa, vivo en el club”, donde juega al domind y al besigue. Esta
necesidad de moverse, de andar, de no estar jamds solo, se observa en
todos los momentos de su vida. Cuando veranea en Mar del Plata, organiza
cabalgatas en Ascochinga y visita las estancias o viaja al extrangero,
siempre estd vodeado de amigos.

La aguda observacién de Carcano se demuestra mediante la
numerosisima coleccién de fotografias que se le tomaron en distintas
épocas de su vida, en las cuales aparece su sugestiva personalidad,
colocada como figura principal de la reunién.

En la fotografia tomada en los Estados Unidos, luce como siempre
una atildada levita negra, de Gltima moda, con una pequefia flor
en su ojal, como era su costumbre, impresionando sus bigotes, a
los que ha agregado una pequefia mosca debajo del labio. (44)
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Fotografia tomada en los Estados
Unidos, 1893. (44)

En la reproduccién de la fotografia de la pagina siguiente del
archivo del diario “La Nacion”, se lo ve sentado junto a su intimo
amigo, Miguel Cané, en Ascochinga, en el verano, a principios de
siglo, foto que ha sido recortada. (45)

Resulta facil advertir su amplia contextura donde resalta su
recia cabeza, cubierta la boca por el inmenso y renegrido bigote;
aparece mas joven que Cané, al que le llevaba cinco afios.

La vida de Pellegrini, tanto publica como privada, no ofrece
dificultades mayores al cronista, que puede seguir paso a paso sus
actividades, no sélo en el pais sino incluso en el extranjero, con un
detalle tal que no se encuentra en ningun otro contemporaneo.

Personalidad extravertida, conversador infatigable y ductil,
cuando esta lejos de su familia y de sus amigos, privado del placer del
cambio permanente de impresiones o del comentario sobre los
sucesos diarios, canaliza aquellas inquietudes escribiendo largas y
amenas cartas a su hermano Ernesto, a Miguel Cané, a Roque
Saenz Pefa, a Groussac, a sus cufiados Lagos o en notas a los diarios,
persuadido de que nada de lo importante que vio debia quedar
en el recuerdo personal.’

En la serie de notas que publica “La Nacién” en diciembre de
1904, sobre sus impresiones con respecto a su segunda visita a
los Estados Unidos, se trasluce en ellas su propdsito de comparary
adoptar lo que pueda servir de valorable ejemplo, sin dejarse
llevar tampoco por un exagerado optimismo, pues captaba mejor queé
nadie, desde su atalaya de avezado politico, las diferencias
notables existentes entre ambas sociedades, a pesar de sus
aparentes puntos de contacto.

En toda su correspondencia con el diario campea la tematica
politica de alto vuelo, que parece obsesionarlo, para afirmarla 'y
enaltecerla, con la experiencia acumulada.

En la sexta nota, escrita un afio y medio antes de su muerte, refleja
ese entusiasmo desbordante y contagioso para lograr la solucion
politica que la Republica necesitaba. Casi al final, expresaba:
Entretanto la tarea es enovme y, si queremos ser lo que me pronosticaba
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( llegrini, sentado junto a su
Mjguel Cané, durante una
ncia en Ascochinga, ¢, 1901 45)




Pellegrini en momentos previos a su

partida a los Estados Unidos, en el

puerto de Buenos Aires, ¢. 1891. (40)
En pégina siguiente:

retrato realizado en Nueva York, 1904,

por el fotégrafo Chicknick. (47)

que seviamos el presidente Roosevelt, los Estados Unidos del Sur, tenemos

que vehacerlo todo, creando espivitu piiblico, partidos politicos, conciencia en
cada cindadano de sus debeves y encarnar en los gobernantes el sentimiento
de qite son simples mandatarios administrativos sin mds derechos
electorvales que los que le covresponden como simples cindadanos.

En la reproduccion de la fotografia, detalle de una toma de
mayor tamafio, aparece Pellegrini apoyado en la borda de la
cubierta de un barco, rodeado de amigos, en el momento previo
de su partida a los Estados Unidos. (46)

En la ampliacién de la fotografia de la pagina siguiente, sacada
en 1904, en Nueva York, por Chicknick, la Gltima toma en el
exterior, es dable observar su prematuro envejecimiento. (47)

A partir de la aparicién de “El Mosquito” en 1864 y hasta fines del
siglo XIX, puede decirse que el periodismo politico argentino
mediante un sano humor caricaturesco constituy6é una de las mas
altas manifestaciones democraticas de respeto mutuo entre
gobernantes y gobernados.

Aquella elegante y original manera de criticar la accion del
gobierno o puntualizar las variantes de la situacién politica fue
posible —sin caer en extremismos groseros o de mal gusto— merced
a la pléyade de excepcionales dibujantes, magnificos artistas,
que supieron engarzar la verdad con la belleza. Este ejercicio
periodistico practicado durante cuatro décadas, continud varios
lustros mas con parecidas caracteristicas a través de “Caras y Caretas”
y “PBT", ambas de gran suceso.

En sus paginas, como en las de “El Quijote”, “La Tijera”,
“Antén Perulero”, “La Cotorra”, “Los Sucesos™, “La
Presidencia” o “El Clarin”, algunos de efimera vida, son retratados
los personajes politicos del momento, con una agudeza e
1maginacion que seria muy dificil repetir en la actualidad.

Carlos Pellegrini, al que jocosamente se lo llamaba Carlos Muneca
0 Gringo —seuddnimo éste que habria sido puesto por Sarmiento
el cual segun se decia solia enojarse con Stein, el dibujante, cuando
no lo retrataba semanalmente— era representado siempre como
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Dibujo de A. de Bary, fechado en 1904,

tomado posiblemente del natural. (48)
En pagina siguiente:

portada del semanario ““Caras y Caretas”,

firmada por M. Mayol, aludiendo al

sobrenombre de Pellegrini: Carlos

Museca. 1901. (49)

un personaje alto, delgado y de enormes bigotes. Aparecia,
también, con bastante frecuencia, vestido de cocinero, de torero o de
jockey, ademas, claro esta, de ser dibujado con sus clasicas levitay
galera, infaltables a su imagen diaria.

En la representacion del dibujo, en tinta, propiedad del Banco de
la Nacioén, de Alberto de Bary, fechado en 1904, se ve a Carlos
Pellegrini de cuerpo entero, sentado en la Rambla, observando
distraidamente el andar lento de barquichuelos en el mar. (48)

Si bien el dibujo comentado no alcanza una jerarquia de excep-
cién, con referencia a otros similares tiene la virtud de figurar entre
los escasos trabajos realizados en vida del ilustre estadista
— posiblemente tomado del natural —, afirmacién que se deduce
tanto por la fecha, como por el motivo de la imagen.

La caricatura que se reproduce, publicada en la edicién del 20
de julio de 1901, en la portada del semanario “Caras y Caretas” con
la firma de Manuel Mayol, lo muestra ante un escaparate de
venta de mufiecas, insinuando a su sobrenombre ya senalado, por su
habilidad politica para moverse en el bravo ambiente de la
época, nada facil, por cierto. (49)

La simple observacién del dibujo muestra la mano de un gran
artista que ha conseguido aunar, equilibradamente, por medio
de rasgos precisos, el sano humor con la personalidad definida del
personaje, sin caer en la chabacaneria o en el ridiculo, que ofende
y desprestigia al mismo autor.

En la fotografia reducida se lo ve acompafnado de su esposa,
Carolina Lagos Gatcia —compafiera en todos sus viajes al exterior-,
y entre ambos la figura de su intimo amigo Roque Séenz Pefia,
quien flet6 el vapor Venus, desde Buenos Aires, con el que fue una
verdadera multitud a esperarlos a Montevideo. (50)

Tales recepciones multitudinarias fueron una constante en la
vida de Pellegrini, no frecuente en ningtn otro politico argentino.
Enfervorizados amigos y correligionarios le testimoniaban su
simpatia y adhesion que su condicién de moderno caudillo
republicano imponfa naturalmente, sin estridencias ni
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Una de las dltimas fotografias de Carlos
Pellegrini, tomada a bordo de un barco

en 1905. (51)



rnglcas actitudes que estaban muy lejos de su calificado
, jamas abandonado o descuidado.
1'1 imagen de la que tal vez fue su altima fotografia tomada a
{o del barco cuando regresaba al pais en 1905, aparece
. ;"- ta su cabeza con una gorra. Se observa como el cansancio fisico
' ,', s minando su ser, tratando de derrotar a aquel gigante que
Jaudicara ante la enfermedad sino ante la muerte, quebrada
' pemnza de recuperacion. (51)
) rv'mdo esa fotografia puede comprenderse el sentido de sus
as, pronunciadas en la sesion del 9 de mayo de 1906, en la
de Diputados, cuando era jefe de la Coaliciéon Nacional. Al
ifrencar a la oposicion que vetaba los diplomas de los diputados
ectos por la provincia de Buenos Aires, dijo: No extrane la Camara si
en mi palabra emociones de novicio, Viuelvo a este asiento después de
it anios y, necesariamente, se agolpa a mi mente un enjambre de
. Vlengo con menos ilusiones, con menos entusiasmos, con mds
wencia. Traigo la maquina fatigada, porque la jornada ba sido larga y
Wi malchas veces accidentado y dspero. Pero vengo con la misma fe
en el porvenir de mi pais y con la misma resolucién de sevvirlo basta
: m Juerzas alcancen. .
-arlos Pellegrini fue llamado por sus propios
N jo()mnms piloto de tormentas, dada su capacidad, energia y
i para sobrellevar las mas dificiles situaciones, con
d y libertad, sin abusar jamés del poder o de la fuerza, sin
L pesar de que pudo usar de ellas sin control alguno en
S oportunidades.
rl N verdadero y auténtico conductor politico. Entre el
) profundo de gabinete o el luchador en la cotidiana batalla
°f Politico, se decidis, sin dudas, por esta ultima postura.

Up
2 POr entero, como si el combate reverdeciera su espiritude
dor mfaugable

)

bie
e cn lo ha llamado Jorge Newton, el estadista sin miedn.
0Cadp,

ni lnconsclente por el contrario, como el mismo lo

\f t
4 magistralmente con ocasién del egreso de los jovenes

Carlos Pellegrini, suamigo Roque Saenz
Pena, y su esposa Carolina Lagos, de
regreso de un viaje al exterior, 1906. (50)




Foto-esmalte realizado en los Estados
Unidos, c. 1905. (52)

En pédgina siguiente:
pagina completa compuesta para la nota
necrolégica que publicara el semanario
“Caras y Caretas” en 1906. (53)

abogados de la promocién de 1892, cuando les sefiald: La energia
y ¢l cardcter no consisten en la violencia de la palabra o de la accion. La
verdadera energia y el verdadero cardcter, son como el valor, tranquilo y
nmoderado, siempre a la altura de las exigencias, sin alardes y sin
vacilaciones.

El esmalte reproducido fue hecho sobre la fotografia tomada
en 1904, en Nueva York, y que se reproduce en la pagina 57 de
este libro. (52). En él ya se observan arrugas, evidente cansancio
en su rostro, el bigote entrecano, la mirada casi sin fuerza,
preanunciantes de su cercano final que acaecera en Buenos Aires
el 17 de julio de 1906, préximo a cumplir los sesenta afios.

Los periddicos de la época se hicieron eco de su fallecimiento
con profusas ediciones, en las que figuraban los momentos
trascendentes de su vida ilustrados con abundancia de fotografias.

“Caras y Caretas”, la principal revista de entonces, publicé una
extensa nota necroldgica. Con el titulo La fisonomia de Carlos
Pellegrini, compusieron una pagina que reproducimos por su
originalidad y por resumir, en alguna medida, la iconografia del
destacado hombre publico. (53)

En las trece fotografias que componen el cuadro, el cronista ha
pretendido sintetizar, mediante las distintas expresiones, los
diversos estados de animo del fundador del Banco de la Nacién y
del Jockey Club de Buenos Aires.

Todas, sin excepcidn, tienen la particularidad de haber sido
tomadas en las postrimerias de su vida, mostrando la clésica
expresion que luego van a recoger en sus obras de homenaje,
pintores y escultores, en una cansadora repeticién visual que se
salva merced al toque artistico y al talento de cada uno.

Su muerte enluté a la Republica, a la que sirvié con medido
valor en sus luctuosas jornadas de la guerra emprendida contra el
gobierno paraguayo, en respuesta a la afrenta recibida; en la lucha
armada civil, en los combates urbanos, durante el desarrollo de
la accién contra las revoluciones de los afios 1880 y 1890, o con su
incuestionable capacidad, inteligencia y probidad, a lo largo de
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cuarenta afios de transitar por la dificil funcién publica,
trabajando sin descansos para la paz y el progreso de la Naci6n.

Quienes tuvieron la suerte de conocetlo, dejaron conmovedores
testimonios de su grandeza de espiritu, a pesar de haber sido sus
adversarios politicos, en alguna oportunidad, como Bernardo de
Irigoyen, Ramoén J. Carcano y Carlos Ibarguren.

Este ultimo, en su libro La historia que he vivido, traza una
notable semblanza de aquel hombre excepcional, expresando:

La fuerite personalidad de Pellegrini, que asumic la presidencia el 7 de agosto
de 1890, era la que el pais necesitaba para hacer frente a la terrible ovisis
econdmica y financiera, y a la conmocion politica que sacudii la Repiblica.
A la férrea voluntad unianse el talento superior que iluminaba su cerebro

y la nobleza que latia en su covazién. En su fisico se reflejaba su espiritu: alto,
atlético, su cuerpo daba la impresiin de fuerza y faz ancha, de grandes
bigotes y enérgica expresion impresionaba, infundiendo en el dnimo el
recuerdo de una imagen leonina.

De los discursos pronunciados ante su tumba, numerosos por
cierto, pues hablaron Manuel A. Montes de Oca, Benito
Villanueva, Alejandro Carbd, José Ignacio Garmendia, Nicolas
Avellaneda (h), José Blanco, Matias Pinedo Oliver, Juan Balestra,
Belisario Roldan, Manuel Carlés, Julio A. Roca y Ernesto
Tornquist, una sola frase, la pronunciada por el propio presidente
de la Republica, doctor José Figueroa Alcorta, resume en todo
su espiritu la fortaleza animica de aquel gigante de la politica
argentina.

jHa caido el mds fuerte!, dijo el Primer Magistrado, con notable
emocién, y con ella simbolizaba el homenaje de un pueblo que
lo tuvo siempre como uno de sus mas grandes adalides, cuyas
virtudes son ejemplo que perdurarin hasta el fin de los siglos.
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Busto de marmol de Carrara, obra de M.
J. Aguirre, c. 1906. Adquirido e
inaugurado en 1946, en conmemoracién
del centenario del nacimiento de Carlos
Pellegrini. Se encuentra en la Casa
matriz del Banco de la Nacién
Argentina. (54)




fales circunstancias iconograficas, referidas a la figura
' :r Carlos Pellegrini, ya anotadas, como ser la inusitada
:n de fotografias tomadas a lo largo de su existencia, como
midad casi absoluta en su representacion pictdrica y
0ria, han sido determinantes en la estructuracion de esta obra.
material impuso la organizacion de una Primera Parte
ladla Imdgenes de Carlos Pellegrini, en donde, tomando como base
I€,810n de sus motivaciones graficas, desde su nifiez hasta su

nda Parte, en forma prioritaria, a la consideracién de su
1, por medio del arte, de tal manera, de no intercalar distintas
dnes en forzados agrupamientos, carentes de una légica

ientran simétricamente dispuestos en el hall de entrada de la casa
del Banco de la Nacién, en la ciudad de Buenos Aires,

 con las convenciones estéticas consagradas desde antiguo,
Ste tipo de arte por distintas razones — no ha tenido enel
correlativa importancia. A punto tal, que existen muy

tido, pues su figura ha sido modelada por escultores de
' FILO argentinos como extranjeros.

PUSto esculpido por Aguirre, trabajado en marmol de

i, debe ser considerado dentro de un estilo clasico, al

et Pellegrini vestido con su tradicional levita y la corbata




Réplica en bronce del busto de Aguirre
que se encuentra en la plaza Pellegrini,
San Fernando. (55)

En péagina siguiente:
retrato al lapiz por R. Columba, 1907.
(56)

mono que caracterizaron su elegante presencia.

Se advierte en la obra el trabajo de un artista de depurada técnica,
que supo reflejar la vigorosa personalidad del modelo, visible
también en los bustos de Rivadavia, de Moreno y de Lucio V.
Lopez, que hicieron decir a sus criticos que a la obra del icondgrafo se
une la del estatuarin, pues como tal resaltan E/ atleta y El pensador.

El escultor Manuel J. Aguirre naci6 en Buenos Aires el 4 de
mayo de 1850, cuatro afios después de Pellegrini, y murié en su
ciudad natal el 23 de junio de 1912, Fue discipulo del catalin
Torcuato Tasso y del italiano Juan Arduino. Se ha dicho de ¢l en su
biografia que, como artista y filantropo se unii a los benefactores de la
Sociedad Estimulo de Bellas Artes, centro y foco de todea nuestra cultura
avtistica.

El busto fue adquirido por el Banco en 1946. Se lo descubri6
el 11 de octubre de ese mismo afo, en conmemoracién del
centenario del nacimiento del fundador de la Institucidn. Su
primitiva ubicacion se hallaba en el centro del hall de entrada de la
Casa Central.

Asimismo, se reproduce el mismo busto realizado porAguirre
vaciado en bronce, que se encuentra ubicado en la plaza Carlos
Pellegrini, en San Fernando, justo en el limite con el partido de
Tigre, en la provincia de Buenos Aires. (55)

Enfrentada figura la reproduccién de un retrato de Pellegrini,
dibujado al lapiz por Ramén Columba, segin lo manifiesta en E/
Congreso que yo be visto , cuando tenia tan solo catorce anos, meses
antes de ingresar en el Senado como taquigrafo y muy poco después
de fallecer el ex Presidente. (56)

El retrato lo muestra, segun la clasica reproduccién tomada de la
fotogratia de Witcomb, en el que se aprecia la segura mano de
quien fue uno de los més habiles caricaturistas que tuvo el pais.
Gracias a su pasion por dicho arte, recogio en paginas y dibujos
inolvidables, a los grandes legisladores que otrora honraron el
Parlamento argentino. .

En la pagina 71 se reproduce el retrato al éleo de Carlos
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En pagina siguiente:

6leo de M. Pereyra Miguez, tomado
posiblemente del natural, ordenado
pintar por Dardo Rocha, en 1899. (57)

Pellegrini, realizado por M. Pereyra Miguez en 1899 y

ordenado pintar por Dardo Rocha, que se encuentra en el salén de
sesiones de la Comision Directiva del Jockey Club, en su sede
social de Buenos Aires. (57)

Dicho retrato tiene la particularidad de ser uno de los pocos
pintados en vida de Pellegrini, posiblemente tomado del
natural, ya que su edad coincide con su apariencia, de
aproximadamente unos 55 afios, como también de ser el unico
original existente en la institucion por él fundada, luego de la
lamentable destruccién del efectuado por Bonnat.

A pesar de que, aparentemente, la descripcion literaria de una
persona pareceria carecer de mayores inconvenientes en su
realizacién, nada hay, sin embargo, que resulte tan dificil y
complicado de precisar.

A las dificultades para poder describir con la palabra rasgos
fisicos de una personalidad, debe unirse la problematica que crea
siempre la definicidon de su contexto espiritual.

Estas prevenciones, justas para no caer en una descripcidn
subjetiva del retrato, no son atendibles para la que hace Paul
Groussac, de Carlos Pellegrini, en su libro Los gue pasaban. El estilo
galano del critico francés nos ha dejado una verdadera pintura,
de gran belleza, y digna de tener en cuenta para la observacién de
todas y cada una de las obras existentes.

Tenia a la sazin 37 arios —escribe Groussac— pisando la alta meseta
de la vida en que la juventud declinante se junta con la fuerte madurez.

Aun sentado y dejando silo visible el busto, imponia su atlética contextura,
toda aprovechada en armazon y misculos, sin adiposo desperdicio. Al
pronto, atvaia la atencion la frente vasta y precozmente arvugada, covonada
por el cabello lacio, de un castaio con visos rubios y que nunca debia
encanecer. Los ojos oscuvos, un tanto hundidos bajo el avco superciliar

mity prominente, vibraban la recta mivada sevena y franca. La nariz, algo
chata y de alas dilatadas, acentuaba el aspecto leonino de la faz, tan
marcado que nadie dejava de senalarlo. El espeso bigote que ocultaba los
labios, la covta y resaltada barba imperativa, las fuertes mandibilas y
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E/ Presidente Roca inaugura el periodo
legislativo de 1886, , 6leo de J. M. Blanes,
pintado a requerimiento de un grupo de
amigos del general, c. 1886. (58)

En pagina siguiente:
detalle de la obra de Blanes, en primer

pomulos salientes, completaban arminicamente el cardcter del vostro
beroico. Las facciones de varonil belleza, expresivas todas de voluntad,
energia, valor, parecian moldeadas bajo el pulgar de un escultor genial,

quee pracediera por planos vigorosos, sin una blanda redondez. Y por un
contraste inexplicads, la impresion final que dejaba aguel conjunto cefindp y

plano la figura de Carlos Pellegrini. (59)  formidable, era la de la fuerza generosa, dominada por una bondad

ingénita.

La reproduccién de la fotografia en color, corresponde al 6leo
pintado por Juan Manuel Blanes, titulado E/ presidente Roca inaugura
el periodo legislativo de 1886, actualmente ubicado en el Salén de los
Pasos Perdidos en el Congreso Nacional, cuya restauracion fue
realizada en febrero de 1980 por la experta Gloria Vogelman,
con singular éxito. (58)

A pégina entera se incluye el detalle, también en color, de
dicho dleo, donde aparece la figura del doctor Carlos Pellegrini, a
la saz6n Ministro de Guerra y Marina, de pie, vestido con frac,
calzdndose los guantes y mirando directamente hacia la entrada del
recinto del antiguo Congreso. (59)

El cuadro de Blanes tiene medidas no comunes —4,30 por 6,30
metros—, cubre una superficie aproximada de 27 metros cuadrados,
esa extension permitié retratar a los numerosos personajes que
en él se ven, practicamente toda la élite politica argentina.

La obra sigue los lineamientos clasicos de la pintura del
maestro uruguayo, en cuanto a su grandiosidad y a la perfeccién con
que retrata a los personajes, circunstancia que le valié el elogio
de fotdgrafo pintor. Esa virtud se hace visible en varios de sus
monumentales cuadros, como La revista de Rancagua o La revista
de Rio Negro, ambos en el Museo Histérico Nacional.

Juan Manuel Blanes, nacido en Montevideo el 8 de junio de
1830 y fallecido en Pisa, Italia, el 15 de abril de 1901, es
considerado el mas grande pintor histérico sudamericano.

Pint6 esta tela, segin se anota, a requerimiento de un
grupo de amigos del General Roca y en recuerdo de su gestion
presidencial. El motivo inspirador fue la dltima presentacién
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P ior:
 pdgina anterio
afg;el Congreso. detalle de una

'ﬁfl’a de “El Mosquito’’, dibujada
" Stein, 1886. (60)

Us

it,, ¢l Congreso Nacional, del General Roca, en oportunidad
famos,, atentado de que fue objeto.

El inmxngo cuadro, curiosamente sin firma ni fecha, lleva, en
: " I» la figura representativa del propio autor que aparece

Nia bi!ftilhita en la galeria superior, con el pulgar hacia el pecho.
oportu nidad de su realizacién queda develada ante la

fia que aparece en E/ Mosquito, correspondiente al nimero
19 del 16 de mayo de 1886, aqui reproducido, lo que
nfirmaria la suposicién de que fue pintado a fines de aquel afio 0 a
rincipiog de 1887, segtin la idea sugerida por Stein. (60)

A pesar de que Pellegrini no era el personaje principal, su
cacidn en la tela lo convierte en un magnifico modelo parael
tlisis, pues — por sobre todos otros aspectos— sobresale su
ngilinea y elegantisima figura.

A su costado derecho, mas abajo y con espesa barba, se
cuentra el doctor Eduardo Wilde, Ministro de Justiciae
tructidn Publica, y en la misma fila, casi dando la espalda a
PPos, mirando hacia el estrado, el doctor Wenceslao Pacheco,
niscro de Hacienda.

g

bin [& segunda fila, detras de los sillones de cuero verde, se hallan
putados Ataliva Roca, Ramén J. Carcano y Tristan
PN, representantes de Cordoba.
¢ cuadro, verdaderamente un muestrario iconografico de
! Ii_.lld-, fue donado al Congreso, por Julio A. Roca (h), en
oria de su padre.

htre los escasos cuadros en que aparece la figura de Pellegrini,
o do un conjunto, se encuentran dos 6leos sobre tela del
)t ttaliano Oreste Cortazzo, realizados por encargo del Ingeniero
Ardo Madero, con motivo de la construccién del puerto de
a/-:;‘if: ,Ci(:nla que aquel fue su autor. N
g puesta por tres cuadros, Pellegrini aparece en el
u, (S}()d; aquéllos, titulado Patrocinadores del Puerto ‘de BZfenm

g sin fecha y firmado Cortwzzo en el angulo inferior
=10, €on una dimensién de 1,42 por 1,66 metros. (61)
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Patrocinadoves del puerto de Buenos Aires -
1869, 6Sleo de O. Cortazzo realizado por
encargo del ingeniero Eduardo Madero,
1895. (61)

En pagina siguience:
detalle del cuadro donde se apreciaa Otto
von Arning, de pie, y Carlos Pellegrini
cuando contaba 23 afios, sentado ante un
escritorio. (62)

La obra representa un conjunto de figuras reunidas en uno de
los salones de la Casa de Gobierno, en Buenos Aires, algunas de pie y
otras sentadas alrededor de una mesa, en tanto sobre la pared se
halla colgado un gran cuadro con la imagen de Bernardino
Rivadavia, primer presidente argentino.

En un primer plano y delante de la mesa, se ve la figura de
Eduardo Madero, autor del proyecto, mientras que en un segundo
plano, detras de la mesa, de pie, lo atiende el ingeniero Carlos
Enrique Pellegrini, el padre de Catlos.

Como marco de fondo, a la derecha, aparece Valentin Alsinay
en el extremo opuesto, con un plano en la mano, Otto von Arning.
Sentados, alrededor de la mesa, Norberto de la Riestra, Manuel
J. Guerrico, Ambrosio Lezica y Juan Bautista Pefia.

En el costado izquierdo, sentado ante un escritorio, oficiando
de secretario de la Comisién se halla Pellegrini, cuando contaba
con veintitrés anos.

En el detalle del referido cuadro, reproducido por su belleza
plastica, se destaca nitidamente la figura de Carlos Pellegrini,
con el busto inclinado levemente hacia adelante, en actitud
pensativa, préximo a escribir. (62)

Viste con su acostumbrada elegancia un saco negro, de
invierno, que aparece desprendido dejando ver un chaleco blanco,
totalmente abrochado, un pantalén de pana gris y botines
enterizos. Pero el detalle mas interesante de esta representacién
pictorica, es que se trata de la anica en donde aparece con el
rostro afeitado, sin la peculiar barba ni su clasico bigote, que lo
acompanan en todas las otras expresiones.

Llama la atencidn, asimismo, el abundante cabello de color rubio,
peinado hacia atras y el azul de sus ojos.

Con respecto al color de los ojos, la duda queda dilucidada en
una carta, fechada en Hamburgo el 3 de setiembre de 1909, de
Martin Meyer a su mujer, Julia Pellegrini, en donde le decia con
respecto al encargo de un cuadro que s: no recibo cable hago pintar los
ojos del retrato de tu hermano Carlos, marrones, asi se hizo, lo que
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o por cierto fiel al modelo.
En la pagina anterior aparece la reproduccion de un detalle de la
oprafia de Romagnoli, fechada en 1896 y basada en el tercer
0 de Cortazzo titulado Inauguracion del Puerto de Buenos

el aio 1889. (63)
En la reproduccién en color es dable apreciar la calidez y la
jidad de la pintura de Cortazzo, que ilustra un monumento a
. Victoria, y los bustos de los ex presidentes, entonces sobre el
antepecho de la balaustrada que mira a la actual calle Rivadavia, y
.'E_'jr]a ; dentro de la Casa de Gobierno. (64)
El conjunto de figuras, ubicadas en la explanada de la calle
Rivadavia, en el costado noroeste de la Casa Rosada, retine al
doctor Carlos Pellegrini, a la sazon en su caracter de Vicepresidente,
tado en un coche descubierto, acompanado por el General
Loca, de regreso de la inauguracion de la primera seccion del

erto de Buenos Aires, el 28 de marzo de 1889.
simple observacion de estos cuadros, sefialan de por si la
ente maestria del pintor, nacido en Roma, en 1836.
nno de Bonnat, sus obras gozan de merecida fama. Cabe
ordar, entre otras, a La separacion y El retorno, exhibidos en
dres, Paris y Nueva York. Al igual que la pintura de Blanes,
Anat supo reflejar la fisonomia de las principales personalidades
dquella época. Como dato curioso sefalamos que el mismo
20 se retrata, junto al conductor, en el coche que aparece en el
t plano de la mencionada tela.
08 cuadros fueron donados al Museo de Lujan el 10 de junio de
por las hijas de Eduardo Madero, las senoras Marcela M.
10 y Sumbland, Paula M. de Berro, Isabel M. de Fernandez,
M de Pinedo y Amalia M. de Uriburu, donde se
“htran actualmente, en excelente estado de conservacion.
L e?-t:(:sl;ecizsl grigiero de ellos, el artista Goupil de Paris realiz6
N uvo i f{frmaado Ce 0,52 por 0,/67 metros, en el que se
6 Se o e Cortazzo en §1 aflgulo mfc;nor derecho. Este

a en el Museo Histérico Nacional.

Inauguracion del puerto de Buenos Aires, el
anio 1889, 6leo de O. Cortazzo, 1895.
(64)

En pagina anterior:
Carlos Pellegrini en un coche
descubierto, acompanado por el General
Roca, de regreso de la inauguracién del
puerto; detalle de una litografia de
Romagnoli, 1896. (63)




Busto en bronce, obra del artista filipino
F. Pardo de Tavera, ¢. 1905. (65)

Digno de sefialarse por su originalidad es el hecho de figurar
los dos Pellegrini, padre e hijo, en el mismo conjunto de figuras de la
tela de Cortazzo, caso que no se ha repetido y no ha sido posible
comprobar en la variada iconografia argentina.

Siguiendo la linea clasica antigua, aparece el busto de Carlos
Pellegrini en bronce, obra de un artista filipino, luego
naturalizado argentino, Félix Pardo de Tavera. Sobre el cuello
firme se alza la recia cabeza, de rostro serio, mandibulas
apretadas, resaltan los gruesos bigotes que cubren la boca, como siel
artista lo hubiera imaginado similar a los graves Thoraces que
guardaban los sagrados sepulcros de los martires o los héroes,
en la antigtiedad. (65/66)

Tavera seria luego un notable escultor, como ejemplos de su obra,
aparte del Pellegrini, esculpié la figura de Marcos Paz, que se
halla en el Departamento Central de Policia y la de Bernardo de
Irigoyen. Este artista nacié en Manila el 28 de julio de 1859 y
falleci6, en Paris, el 13 de noviembre de 1932.

Vivié su juventud en la Ciudad Luz, donde se recibi6 de
médico y fundé la Sociedad Nacional de Artes Decorativas. Vivi6
luego muchos afos en la Argentina. Aqui se hizo conocer pronto
por su bondad tanto como por su talento artistico, pues se
lo consideraba en los cenaculos especializados como wn verdadery
dominador de la forma.

En la Escuela de Comercio Carlos Pellegrini se halla, a la entrada,
un busto en marmol blanco, en cuyo costado izquierdo figura la
inscripcidn F. P. de Tavera.

Antes de cumplirse el primer afio de la asuncién a la
Presidencia del General Mitre, ganaba las calles de Buenos Aires un
periidico sativico y burlesco, que pronto habria de lograr un sitial
privilegiado dentro del periodismo politico de la época,
especialmente por sus caricaturas.

Fue su primer dueno y editor Henri Meyer, le siguieron
Mauvier y posteriormente Stein, hasta su voluntaria clausura, en
julio de 1893, con gran congoja tanto para portefios como para
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Otra vista del busto modelado por Pardo
de Tavera, posiblemente en vida de
Pellegrini. (66)




Carlos Pellegrini y su Ministro de
Hacienda, Vicente Fidel Lipez,
litografia de “El Mosquito”, por H.
Stein, 1891. (67)
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provincianos y después de haber publicado 1580 numeros.

En la imagen de “El Mosquito”, que de este periédico se trata, se
reproduce la ilustracién de la primera pagina de la edicién 1495
del 13 de setiembre de 189 1. En ella aparece enalegre caminata
Carlos Pellegrini, cuando era Presidente de la Republica,
empuiando una guitarra. Loacompana Vicente Fidel Lépez, su
Ministro de Hacienda, batiendo una pandereta en clara alusion al
proyecto de creacién del Banco de la Nacién Argentina, al que se
consideraba como una esperanza de solucion por la grave crisis
econdémica que sufria el pais. (67)

En la pagina 85 figura la portada de “Caras y Caretas” del 25 de
noviembre de 1905. En ella aparece una hermosa y prolija
caricatura, con el dibujo de Carlos Pellegrini. (68). Se lo ve sentado
ante una mesa cuan largo era, pronto a comer el plato del dia, en
visible referencia al problema suscitado por la amnistia decretada
como consecuencia de la revolucion radical de aquel afio.
Sefialemos, ademas, que este acontecimiento inspird el mejor
discurso parlamentario de aquel inobjetable piloto de tormentas.

Ambas reproducciones, aparte de sefialar un momento muy
especial de la vida argentina, por medio de la organizacién de un
periodismo agil y original, lamentablemente no concebible en el
mundo politico moderno, muestra de manera indiscutible la
calidad artistica de aquellos dibujantes, a los que hay que
agregar a Mayol, cuya fidelidad en dibujo fue demostrada en la
caricatura anteriormente comentada.

Tanto Mayol como Cao eran espaiioles, nacido el primero en
Jerez de la Frontera en 1865 y el segundo en Lugo, en 1862.

Manuel Mayol, radicado en Buenos Aires desde 1888, con
Bartolomé Mitre y Vedia y Eustaquio Pellicer fundaron “Caras
y Caretas” y luego “Fray Mocho”. Publicé sus dibujos firmados
con su apellido o con su seudénimo Herdclito.

Asimismo, José Maria Cao, llegado a Buenos Aires en 1882,
colaboro con aquellas publicaciones, firmando en ocasiones
Dewmvicrito. Fue el primer dibujante estable del diario “La Nacion”.
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Pellegrini transformado en cocinero, en
alusidn a su manifiesta habilidad
politica, por H. Stein. Litografia de
1891. (69)

En pagina siguiente:
litografia en color realizada por J. M. Cao
para la portada de “Caras y Caretas”, en
referencia a la amnistia decretada en

1905. (68)

El detalle de Pellegrini, transformado en cocinero, en alusién
a su manifiesta habilidad politica para preparar y aderezar distintos
platos, como el hermoso dibujo del ilustre estadista cuando era
Presidente de la Republica, son expresiones, por demas elocuentes,
de la incuestionable habilidad de dibujante de Stein. (69/70)

La llegada al pais y el posterior triunfo como dibujante de
Henri Stein, por circunstancias totalmente ajenas a su primitiva
intencion, adquiere una llamativa similitud con el anterior
arribo, muchos afios antes, de su compatriota, el ingeniero Carlos
Enrique Pellegrini, padre de Carlos, a quien la sociedad argentina
recuerda como a uno de sus mas grandes artistas y dilectos hijos.

Stein arriba al Plata en 1866 cuanto tenia veintidds anos, con
la firme intencidén de dedicarse a la apicultura. Al fracasar
en sus propositos debid recurrir a su habilidad para el
dibujo a fin de poder vivir con decoro.

Ingresa en “El Mosquito” dos afios después, para convertirse
en su propietario en 1875. Se debid a su preclara intuicién y
capacidad que la Republica disponga actualmente de una de las
colecciones mas importantes de retratos de sus grandes hombres.

Observando atentamente el dibujo de Pellegrini, con la banda
cruzada sobre el pecho, se advierte de inmediato la nobleza de su
rostro severo y la finura detallistica de sus seguros trazos.

Todo el sefiorio que emana de la figura de Carlos Pellegrini,
dificil de trasladar a la tela, en cuanto no exista una correlatividad del
mismo artista, se traduce sin dificultades en la obra de Ulpiano
Checca, cuya reproduccion se ubica en la pagina 87. (71)

Artista de renombre mundial, medalla de oro en la
Exposicién Internacional de Paris, poseedor de una técnica muy
personal, de rasgos fuertes y seguros, captd en amplitud toda la
magnificencia que le proponia la vigorosa personalidad del
modelo para llevarlo a la tela con indudable maestria, como puede
apreciarse en el detalle. (72)

Escultor ademas, Ulpiano Checca y Sanz naci6 en Colmenar de
la Oreja, Espafia, el 3 de abril de 1860 y fallecié en Dax,
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En pagina anterior:

E/ presidente Carlos Pellegrini, litografia de
H. Stein, serie de laminas puestas a la
venta por “El Mosquito” en 1890. (70)

Francia, el 16 de enero de 1916. En la Argentina adonde llegé6
en 1897, pintd cerca de veinte retratos.

Discipulo preferido del maestro espafiol Federico Madrazzo,
aparte del 6leo de Pellegrini, firmado y fechado en 1906y
actualmente en custodia en el Ministerio de Relaciones Exteriores y
Culto, se conocen Las amazonas, ubicado en el Palacio Retiro,
sede del Circulo Militar, y el famoso Mazz¢pa, donado por
Alejandro Udaondo al Regimiento de Granaderos a Caballo
General San Martin, en Buenos Aires.

El cuadro de Carlos Pellegrini, del pintor espafiol Joaquin
Sorolla y Bastida, reproducido en la sobrecubierta y que abre su
iconografia constituye, sin lugar a dudas, la mejor expresion
pictdrica que existe actualmente sobre el fundador del Banco de la
Naci6n, tanto en el pais como en el extranjero. (1)

Fue encargado a Sorolla por medio del sefior Artal, en Buenos
Aires, mediante nota del 28 de agosto de 1906, en la que la
presidencia del Banco de Ja Nacion Argentina le expresaba que habia
dispuesto elegiv entve los artistas contempordnens a aquel cuya reputacion
cilmine hoy, destacando su personalidad con altisimos relieves.

El pintor valenciano se encontraba en la cispide de su merecida
fama, honrado por incontables premios y alabado como artista
excepcional, en las mas importantes exposiciones realizadas en
Europa.

Ya habia pintado a varias personalidades argentinas de la época,
como a dona Josefina de Alvear de Errazuriz, en 1905;a Ramoén
Santamarina, en el mismo ano, y a su hijo Ramén Santamarina, al
ano siguiente, concordante con el de Pellegrini, por el que se
pagd la suma de veinte mil pesetas, segiin consta en el cuaderno de
cuentas que la mujer de Sorolla llevaba escrupulosamente.

Laobra, unatelade 1,50 x 1,30 metros, firmada y fechada al
piey alaizquierda: Sorolla y Bastida, 1906 en unasola linea, llegé al
puerto de Buenos Aires en julio de 1907; muy pocos dias
después fue ubicada en el despacho del Presidente del Banco.

La reproduccién que se inserta en blanco y negro en la
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Oleo del espanol U. Checca, pintado en
Buenos Aires en 1906. (71)






En péagina anterior:
detalle del 8leo de U. Checca. (72)

pagina muestra, de manera indubitable, que la fotogratia que le
sirviera de base a Sorolla, para su trabajo, fue la tomada en 1884 por
Witcomb.

En el libro La vida y la obra de Joaquin Sovolla, su bidgrafo,
Bernardino de Pantorra expresa: Pocos honibres hay de quienes pueda
decirse, como de Sorolla, que se vistieron enteros en sus obras, pocos tan
apasionados de su oficio, tan entvegados a él.

Su casa, transformada en museo, en pleno Madrid, constituye
uno de esos sitios donde parece haberse aprisionado para siempre el
sol, la alegria y ese espiritu inigualable de Espana.

De idénticos méritos fue, sin duda, el 6leo de Leén Bonnat,
ordenado también en 1906 por el Jockey Club de Buenos Aires,
lamentablemente destruido en el incendio y saqueo de dicha
institucion en 1953.

En la pagina siguiente se reproduce una fotografia del cuadro
destruido como la reproduccion en color del estudio existente en
el Museo Bonnat, ubicado en Ville de Bayonne, Francia. (74/73)

Leodn Joseph Florentin Bonnat, nacido en Bayonne en 1883 y
muerto en esa misma ciudad en 1923, fue, sin duda, uno de los
mas altos exponentes de la pintura francesa. Sus obras figuran en los
Museos de Luxemburgo, Berlin, Amsterdam, Bruselas y el
Louvre, entre los mas importantes.

Discipulo de Madrazzo en Madrid, y de Cogniet en Paris, es
considerado con justicia Un retratista perfecto en la forma y el color,
virtudes que son dables de apreciar en las reproducciones de
Pellegrini. Asimismo, a la depurada técnica y sensible espiritu
volcados en su noble oficio, unia una generosidad sin limites,
merced a la cual se formara el Museo que lleva su nombre, en
Bayonne, uno de los mas atractivos que hemos tenido oportunidad
de visitar, tanto en Europa como en América.

Como dato de interés cabe consignar que en 1910, por encargo del
Banco de la Nacién Argentina, pinté el retrato del ex Presidente
José L. Ocampo, por el que se pagé la suma de 20.450 francos.

En la sede social del Jockey Club de Buenos Aires existe una
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Oleo de J. Sorolla y Bastida, propiedad
del Banco de la Nacién Argentina. 1906.
(D



Fotografia del 6leo de Bonnat, destruido
por el incendio de la sede social del
Jockey Club de Buenos Aires en 1953.
(74)

Derecha, estudio para el retrato de
Carlos Pellegrini, realizado por el artista
francés L. J. F. Bonnat, c. 1908, por
encargo del Jockey Club de Buenos
Atres. (73)
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lograda copia del 6leo original de Bonnat, realizado en 1958,
por la pintora Beatriz Schilken Tarnassi.

Inmediatamente después de la muerte de Pellegrini, en julio de
1906, comenzaron a manifestarse sentidos deseos de honrar su
memoria, por medio de diversas expresiones entre ellas la realizacién
de retratos del patricio.

La reproduccioén al éleo sobre tela de Felipe Galante, pintado en
1907, fue uno de los primeros homenajes en concretarse,
aprovechando la estancia del artista en Buenos Aires, donde se
desempefiaba como calificado profesor de dibujo en el Colegio
Nacional, considerado de los primeros en América. (77)

Galante abordé también la escultura, arte del que queda
como ejemplo la efigie de Pellegrini realizada en una medalla. (75)

Con el referido anverso, existe en el Museo Histérico
Nacional una pieza acufiada en oro, en cuyo reverso lleva una
leyenda en italiano en reconocimiento a Pellegrini, por su apoyo
al estudio de la lengua italiana en las escuelas argentinas (76). El
artista habia nacido en Caserta, Italia, el 12 de setiembre de
1872, y muri6 en Buenos Aires el 9 de febrero de 1953.

Cursé estudios en el Real Instituto de Bellas Artes de Roma con la
direccién de Francisco Iacovazzi. El 6leo que comentamos,
firmado y fechado, abajo y a la izquierda en una linea: F. Galante,
1907, sigue los lineamientos clasicos de los retratos realizados
sobre Pellegrini, basados en la fotografia tomada en Nueva York, en
1904. En €l aparece mostrando en idéntica pose y similar traje,
la estampa que lo identific6 toda su vida. Este cuadro, entonces
propiedad del senador Lidoro Avellaneda, estuvo expuesto en el
Salén L'Aiglon, en 1907, en Buenos Aires.

Galante, como grabador realizé numerosos retratos en medallas
en homenaje a Alfonso XIII de Espaia, Humberto I° de Italia,
el doctor Antonio Malaver, el General Benito Nazar y a Julio A.
Roca, entre otros grandes personajes.

Ejecutado por el artista Francisco Pablo Parisi, en 1906, es otro
0leo que se exhibe en la Sala de Presidentes del Museo Histérico
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Medallas en plata y oro, obra del artista
italiano F. Galante, acunadas en 1906
con motivo de la muerte de Pellegrini.

(75/76)







Nacional. La proporcién original se aprecia en la reproduccién
en blanco y negro, siendo luego cortado, sin fecha cierta, tal como se
lo ve en la reproduccion en color. (78/79)

La tela media originalmente 2 metros de ancho, en lugar de
1,30, como en su estado actual, conforme a la ficha existente en el
Museo, cuya debida inscripcion se encuentra avalada por
icondgrafos de la talla de Alejo Gonzalez Garafo, Enrique Vediay
Roémulo Zabala.

Con dos cortes verticales, el de la izquierda de 60 centimetros y el
de la derecha de 10, replegése la parte inferior de la tela sobre el
bastidor a los efectos de no eliminar la firma: Parisi, 19006. Se
desconoce la fecha de ingreso al Museo, asi como si la tela fue
comprada, encargada o donada. Es conveniente recordar que este
hecho es muy frecuente, pues no figuran datos en los archivos de
museos, instituciones o colecciones particulares, lo que dificulta el
conocimiento correcto del patrimonio artistico nacional.

Francesco Paolo Parisi nacié en Tarento, Apulia, en 1857 y
fallecié en Roma en 1908. Se radicé en la Argentina en 1889,
donde instal6 una Academia de Pintura.

Clasico exponente del arte italiano, realizé las pinturas que
decoran el presbisterio de la Catedral de Buenos Aires en 1900. Entre
sus obras se destacan la de Cristo en el interior del Templo, Puente del
Inca, y La movediza de Tandil. ‘

Su retrato sobre Pellegrini tiene la particularidad de ser el Gnico
que pintd a su modelo en la madurez, con ojos color azul.

Carlos Pellegrini, nieto, hijo y sobrino de ingenieros
—considerados entre los mejores de Europa—, se incliné
tempranamente por la carrera de las leyes como muchos de los
compaifieros de su generacion. A excepcion de Priovano, uno de los
mas queridos en su afecto y de quien dijo: gloria nacional, el
maestro venerado de toda una genevacion de civujanos y el fundador de una
escitela ciryos discipulos honvan la ciencia argentina, en su mayoria
estudiaron jurisprudencia.

Si bien, sus inclinaciones por las ciencias humanisticas, le
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Fotografia del leo del artista italiano F.
P. Parisi, en su proporcién original. (79)
En pagina anterior:

retrato al 6leo realizado por F. Galante en
Buenos Aires. Fue propiedad del Senador
Lidoro Avellaneda, 1907). (77)



Oleo de F. P. Parisi, 1906, en su estado
actual. (78)
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impediran manejar nimeros y logaritmos para edificar caminos,
puentes, vias térreas, puertos, graneros y las mil obras que necesita en
su pais, para el fecundo desarrollo de sus riquezas materiales, su
vocacion por el derecho y la justicia lo elevara a la categoria de
arquitecto insobornable de la grandeza nacional, en cualquiera de los
cargos publicos electivos que ejercid, con sapiencia y probidad.

Tarea real y dificil del artista, se ha dicho ya, resulta el poder
transmitir ese espiritu a la materia inerte, dandole el soplo de
vida necesario para perpetuarla en el infinito de los tiempos.

La escultura del busto de Pellegrini, de Alberto Lagos logra ese
hermoso propésito de captacién de la nobleza evidente del modelo,
con una obra que honra al arte argentino. (80)

El escultor, nacido en La Plata el 15 de octubre de 1885, era hijo
del ingeniero José Antonio Lagos, que fue socio en el estudio de
Carlos Enrique Pellegrini. Este le transmitié un profundo amor
por las cosas bellas que, por esos misterios del destino aquel
devolvio con los afios en amor hecho bronce en la escultura del
insigne estadista, por quien tenia profunda admiracion.

Discipulo de Torcuato Tasso, Lagos obtuvo numerosos
premios. Figuraron sus obras, como La Dolorosa, en los museos de
Luxemburgoy La Rama, en el de Bellas Artes de Buenos Aires.

Se conocen, ademas, otros bustos magnificos como los de Enrique
Larreta, el de Pedro Chutro y su propio autoretrato. Se destaco,
asimismo, en la medalla con efigies de Carlos Pellegrini, Pascual
Palma, Octavio M. Figueroa y Justo José de Urquiza. (81)

No es comuan que un artista realice varios retratos de un mismo
personaje y mucho menos si media entre ellos afios de diferencia.

Tal lo ocurrido con Arturo Piccinini y la figura de Carlos Pellegrini.
En sendas paginas se han ubicado las cuatro telas pintadas por este
artista, entre los afios 1906 y 1928, dos de ellos bustos y los

otros de tres cuartos de cuerpo, sentado.

El primero, un 6leo sobre tabla, firmado y fechado, arribaya
la izquierda: Piccinini 07, fue hecho por orden de Carolina Lagos de
Pellegrini, esposa de éste, apenas fallecido, luego fue propiedad
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Medalla de plata, por A. Lagos, 1946.
(81)



Busto de bronce, obra del escultor
argentino A. Lagos, hijo del socio de
Carlos Enrique Pellegrini. Fue fundido
en Paris en 1908. (80)




de su sobrina Celia Gallo de Gallo y, posteriormente, de la
colecciéon Tomas Vallée. (82)

Le siguen, cronolégicamente, dos éleos sobre tela, firmados y
fechados ambos, arriba y a la izquierda: Piccinini, 910, muy
similares no s6lo en cuanto a la posicién del modelo sino, también,
en lo referente a la ropa y a la silla en la que se halla sentado.

Uno de ellos, es de propiedad del Complejo Museografico
Enrique Udaondo, de Lujan. Fue donado con fecha 3 de agosto
de 19306, por el sefior Francisco Orezzoli, y se supone que pertenecié
a la coleccién de Antonio Santamarina. (83)

El otro cuadro, un poco mas grande, lo mandé hacer en ese afio,
Cortejarena, a la saz6n director del diario “La Razén”, gran
amigo de Pellegrini. Actualmente se encuentra en uno de los salones
del referido vespertino, en excelente estado de conservacion,
como ejemplo del debido respeto al modelo. (84)

El cuarto y altimo cuadro se halla en una de las salas del Club
del Progreso, en la ciudad de Buenos Aires. Igndrase totalmente
todos los datos atinentes a su llegada a dicha institucién. (85)

Este ultimo, firmado y fechado, abajo y a la izquierda: Piccinini,
1928, se encuentra en mal estado de conservacidn, le faltan algunos
puntos de pintura, ya seca, en el rostro.

El doctor Arturo C. Piccinini, médico de profesion habia nacido
en Italia en 1865, y fallecié en Buenos Aires en 1930.

Médico y amigo personal de Emilio Mitre, de enorme aficién al
arte pictorico, a pedido de aquel pinté el retrato de Bartolomé
Mitre, como el de otros personajes de la época, existentes en
colecciones privadas del pais.

En 1941 se realiz6 una importante exposicién en su homenaje, en
la que fueron exhibidos los retratos sobre Pellegrini.

El Museo Historico Nacional no podia faltar a los homenajes
que se tributaron al patricio después de su muerte, méxime cuando
aquél habia contribuido a enriquecer el acervo histérico con
donaciones de gran valia y en notable cantidad. Dispuso, en
consecuencia, la ejecucion de una medalla recordatoria por el
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Oleo del artista italiano A. Piccinini,
pintado en 1910. (83)



Retrato de Carlos Pellegrini, 6leo de A.
Piccinini de 1928. (85)
Debajo, éleo pintado por Piccininien
1917 por encargo de C. Cortejarena,
amigo de Pellegrini y director del diario |
“La Razén”. (84) !
Al lado, retrato al 6leo ordenado a |
Piccinini por Carolina Lagos, apenas
fallecido su esposo, 1907. (82)
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entonces conocido y diestro medallista, Alfredo Bidoglia,
que efectud un trabajo excelente. (86/87)

La realizada muestra en el anverso el busto de Carlos Pellegrini,
tres cuartos perfil derecho y, en su reverso, un roble tronchado

cayendo a su izquierda. Entre las medallas de este artista se destacan

el retrato de Angel Justiniano Carranza, en 1900, y la
inauguracion del monumento al general San Martin, en Santa Fe,
en 1902, de indudable belleza.

En 1908 una nueva pintura de Carlos Pellegrini se agrega a su
iconografia. Siguiendo los canones anteriores impuestos, que
usaron como modelo la fotografia de Witcomb, esta obra lo
muestra de perfil derecho, con su clésico atuendo, la corbata
mofio y sus impresionantes bigotes, aparentando unos cincuenta y
cinco afos de edad.

El 6leo sobre tela, de los mas pequefios que existen, pues mide
0,45 por 0,36 metros, esta firmado, arriba y a la izquierda:
Forcignano, sin fecha, perteneciente en la actualidad a la coleccién
Tomas Vallée. (88)

Poco se conoce sobre la vida de Forcignano, su autor, italiano de
nacimiento, radicado en el pais desde fines del siglo pasado en San
Nicolas, donde fue profesor de dibujo en el Colegio Nacional.

La obra que se conserva en excelente estado, es una de las mas
expresivas, realizada con todo detalle, especialmente sefialado el
lunar de la mejilla derecha, disimulado o no, pintado en los otros
cuadros sobre el procer.

La sistematica persistencia, varias veces sefialada en sus retratos
o en medallas, de una misma figura de Carlos Pellegrini, no
reflejan la calidad de orador que le otorgaron sus contemporaneos,
con invariable admiracién. Este aspecto de su vida no ha merecido
mayor atencion en los estudios literarios. El género de la
oratoria, por parecer caduco en la actualidad, ha hecho olvidar su
indagacién. El primero y Gnico en tratar este matiz de la
literatura fue Ricardo Rojas, quien lo desarrolld en su Historia de la
literatura argentina. En el segundo tomo, titulado Los Modernos, y
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Medalla de cobre plateado, por A.
Bidoglia, 1906. Ordenada acufiar por el
Museo Histérico Nacional en homenaje a
Pellegrint. (86/87)
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En pédgina anterior:

retrato al éleo por J. Forcignano, pintor
italiano radicado en Buenos Aires, 1908.
(88)

en el capitulo “Los tribunos populares”, Rojas ubica a Pellegrini
junto a Adolfo Alsinay a Leandro N. Alem, como los mejores y mas
calificados exponentes de la oratoria de aquel tiempo.

Al tratar sobre los tribunos populares, expresa Rojas: En
cambio Pellegrini perdura a la par de ellos por el vigoroso velieve de su cardcter
Y la fuerza contagiosa de su pasion; pero a ambos los supera como
publicista y como tribuno. Sus fundaciones, sus leyes, sus avengas, lo
presentan como el politico mejor dotado que hayamos tenido hasta hoy.

Su ideario es digno de estudio como expresion de nuestras inquietudes moder-
nas, pues el llevd a la politica argentina los problemas econdmicos y sus
panfletos o discursos alcanzan a veces el timbre de la verdadera elocuencia.

El cuadro que mis trasunta aquellas condiciones, por la
expresiva fuerza que emana del modelo, es el inmenso ¢leo sobre tela,
realizado en 1908 por Eduardo Sivori, ubicado actualmente en
la sala Pellegrini, en la sede social del Jockey Club de Rosario.

La altura de Pellegrini alcanzaba 1,90 metros y est4 contenida
integramente en la medida vertical de la tela de 2,54 x 1,69 metros,
de impresionante belleza plastica. (90)

La idea de apartar su pintura del clsico busto, eligiendo para su
plasmacion aquellas fotografias de Witcomb tomadas cuando era
Vicepresidente de la Republica, una de las cuales abre el
capitulo respectivo sobre sus imagenes, y otra se reproduce frente
al dleo, le otorga, a no dudar, el merecido titulo de ser la mejor
representacion iconografica de Pellegrini, aun superando las de
Sorolla y de Bonnat. (8 bis)

El detalle de su cabeza muestra la mano firme y segura de Sivori,
en la dificil captacién de un rostro que, si bien debe de haber
visto en numerosas oportunidades, tuvo que realizarlo sobre la base,
no siempre cierta, de una fotografia. (91)

Lo restante del tema, materializado en la figura longilinea del
modelo, si bien no podia presentar aristas dificiles a un artista de la
categoria de Sivori, esta magnificamente resuelto, por medio de
una pose y una manera de estar que realmente asombra por su
perfeccion.
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Detalle ampliado del 6leo del artista
argentino E. Sivori, pintado en 1908,
(91), que se reproduce completo en la
pagina siguiente. (90)

Eduardo Sivori, considerado uno de los grandes pintores |
argentinos, nacio en Buenos Aires el 13 de octubre de 1847, al afo .
siguiente de Pellegriniy fallecid en esta misma ciudad el 5 de junio
de 1918.

Estudio en Paris con la direccién de Padl Laurens y Puvis de
Chavannes. A su regreso promociond junto con otros artistas, la
tundacion de la Sociedad Estimulo de Bellas Artes.

Por sus merecimientos fue designado Director del Museo
Nacional de Bellas Artes, cargo que ejercié con notable capacidad
durante afios, sefialandose que fue el autor de /as primeras
aguafuertes realizadas por un artista nacional.

Entre sus retratos mas logrados figura el propio y el de
Burmeister, ademas de los motivos campestres como Carretas, La
pampa en Olavarviay A la querencia, que lo ubican entre los
mejores paisajistas argentinos.

En 1909, Martin Meyer cumpliendo con el expreso deseo de
su mujer, Julia Pellegrini, encargé a F. Fisher, en Berlin, la il
realizacidon de un retrato de su hermano Carlos. (89)

Tal como se estilaba en el viejo continente para dicha época, |
Fisher, cuyos datos no han sido posible obtener, compuso una
fotografia pintada al 6leo, excelentemente lograda, que firmé y |
fechd, abajo y aladerecha F. Fisher 09, perteneciente actualmente ’”
a la colecciéon de Maria Meyer Pellegrini de Vallée.

Continuando con la costumbre iniciada unos afios antes de erigir
los bustos de los ex presidentes, comenzada en 1881 con el de
Cornelio Saavedra, realizado en Florencia por Cafferata, se encargd
el correspondiente a Pellegrini al escultor, abogado y
diplomatico Hernan Cullen Ayerza. (92)

Abocado a esta tarea, que hizo al mismo tiempo que la de José
Evaristo Uriburu, entregé ambos en 1908, las que fueron
emplazadas en el llamado Salén Blanco, presidido por el hermoso
busto de La Repriblica —obra de E. Ximenes—, hasta que, hace
poco, todos los bustos presidenciales fueron trasladados al hall de ]}

|
|

Fotografia de la serie realizada por A.
Witcomb en 1896. (8 bis)

entrada que da sobre la calle Rivadavia.
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Busto en marmol de Carrara, por el
argentino H. Cullen Ayerza, realizado en
1908 por encargo de la Presidencia de la
Nacidn para el Salén Blanco de la Casa
Rosada. (92)
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El busto de Pellegrini, en marmol blanco de Carrara, de 0,60
metros de alto, se encuentra firmado y fechado, en la parte posterior,
en una linea: Herndn Cullen B.A. 1908.

Cullen Ayerza nacid en Buenos Aires el 22 de diciembre de
1878 y fallecié en la misma ciudad el 11 de mayo de 1936. Fue el
primer director de la Escuela Nacional de Arte.

Estudio escultura con Ernesto Biondi, fue alumno también de
Torcuato Tasso Nadal, juntamente con Alberto Lagos. Entre
sus mejores obras se cuentan el monumento a Jorge Newbery,
ganado por concurso, el de Emilio Mitre y los bustos de Giiemes y
de Belgrano.

La estatuaria como arte-técnica referida a personajes
histéricos, se valoriza, conforme a una experiencia de siglos, en
concordancia a dos principios basicos, aparentemente similares
en su esencia pero que lamentablemente, demasiadas veces no
suelen expresarse en su justa y verdadera dimensién.

El uno, referido al conjunto, presupone el logro de la belleza y de
la armonia del mismo mediante la adecuada utilizacién y
combinacién de los materiales respectivos, la amplitud debida al
proposito buscado y la acertada ubicacién en el lugar apropiado, sea
en interiores o a cielo abierto, dentro del complejo urbanistico
elegido a tal fin.

Principios, por otra parte, cada vez mas olvidados ante las
restricciones que imponen los cada vez mas excesivos costos, la
ignorancia en la materia de quienes muchas veces deben resolver
con responsabilidad primaria su concrecion, o la indisponibilidad
del entorno adecuado.

El otro aspecto, el de mayor valia y sin duda lo mas dificil de
expresar, incluso por sobresalientes escultores esta referido, no sélo
a la posibilidad de captacién del espiritu que envuelve la figura
inanimada del modelo sino, también, de que sea capaz de
transmitirlo de alguna forma al observador.

La estatua de Carlos Pellegrini, del escultor Torcuato Tasso
Nadal, erigida en la plaza principal de Chivilcoy, cumple
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Estudio para la estatua de Carlos
Pellegrini, bronce realizado por el
esculror catalan T. Tasso Nadal. (93)
En péagina siguiente:
Estatua de Carlos Pellegrini, bronce de
T. Tasso Nadal, eregida en Chivilcoy por
iniciativa de Vicente Loveira, caudillo
del Partido Autonomista. Inauguradoen
1911, es el primer monumento
levartado a su memoria. (94)

acabadamente con los principios enunciados precedentemente,
constituyéndose en una obra estupenda. (94)

De notoria fuerza, resuelta escultéricamente en una sensible
conjuncioén de lineas y de formas, severas y agradables a la vez,
en total armonia arquitecténica con el entorno circundante, trasunta
sin ninguna duda, toda la fuerza espiritual del ilustre personaje.

La estatua de bronce, de una altura de 2,50 metros se alza sobre
un pedestal de granito de 4,80 metros. Figura en la cara del
frente una leyenda en letras de bronce que expresa: Chivileoy a
Pellegrini, en tanto del angulo derecho cuelga una corona de
laureles y una larga guirnalda, ambas de bronce, rodean el
notable monumento.

Fue inaugurada el 11 de abril de 1909; fue el primer monumento
levantado en el pais en recordacién del ilustre hombre publico.

El granito fue llevado desde Sierra Chica y la estatua fundida en
los Arsenales del Ejército, en Buenos Aires.

La idea de concretar el referido homenaje pertenecié a Vicente
Loveira, caudillo del Partido Autonomista, gran amigo de
Pellegrini, quien logrd el apoyo de los poderes publicos para llevar
adelante la obra, con enorme consenso popular.

El monumento fue encargado al escultor espafiol Tasso
Nadal, que ya habia realizado para la referida poblacién el busto de
Bartolomé Mitre.

Torcuato Tasso Nadal naci6 en Barcelona en 1855 y fallecié en
Buenos Aires el 5 de febrero de 1935. Realizé numerosos
monumentos de personajes famosos, entte los cuales se cuentan los
de Echeverria, Tejedor, Lavalle, Paso y el de San Martin en
Rosario, sumamente admirado por su expresiva fuerza.

Discipulo de nota en la Escuela de Bellas Artes de Barcelonay en
la Academia de San Fernando, en Madrid, fue profesor en la
Argentina de los mejores escultores, a quienes les transmitié suarte y
su espiritu creativo.

De la estatua de Chivilcoy existe un estudio de 0,72 metros de
alto, sin fecha ni firma, fundido en la antigua Fundicién

106






jl

Busto de Carlos Pellegrini realizado en

piedra blanca por A. Perekrest, s/f. (95)
En pagina siguiente:

6leo del pintor hingaro R. Klenck,

realizado en Buenos Aires en 1932. (96)

Artistica, dedicada al caudillo Loveira. (93)

En la sede social del Jockey Club de La Plata, en uno de sus salones
principales, se encuentra un hermoso 6leo sobre tela, de Eduardo
Klenck, firmado abajo y a la derecha, en tanto en la parte
posterior figura setzembre 1932. (96)

El retrato sigue los lineamientos clasicos de todas las
reproducciones realizadas sobre Pellegrini destacandose, sin
embargo, por la serenidad que ha sabido trasuntar en el
personaje.

Eduardo Ricardo Klenck naci6 en Budapest el 7 de enero de
1885 y fallecié en Buenos Aires el 21 de julio de 1944. Estudié en
Alemania, Inglaterra, Francia e Italia, de donde vino a radicarse
al pais.

Retraté a los principales personajes de la época durante sus
andanzas por Europa, tales como el mariscal Hindemburg,
Clemanceau y Gabriel D’Annunzio. Junto con su compatriota
Nagy fueron los dos pintores hingaros que por distintas razones
hubieron de retratar a Pellegrini, caso bastante singular con
referencia a otros modelos de personajes argentinos.

Casi todas las instituciones hipicas del pais poseen distintas
representaciones iconograficas del fundador del Jockey Club de
Buenos Aires, indiscutido baluarte del progreso del elevage
argentino, colocado entre los mejores del mundo gracias a su
vision esclarecedora.

En la sede social del Jockey Club de Rosario, en pleno centro
de la segunda ciudad de la Republica, se encuentra ubicado en el
recinto de la Comision de Carreras, un significativo busto de
Pellegrini, de 0,60 metros de alto, realizado en piedra blanca por A.
Perekrest, con un peso aproximado a los noventa kilogramos. (95)

Presidiendo la espaciosa y sefiorial biblioteca de la sede social
del Jockey Club de Buenos Aires, sobre un pedestal de madera de
cedro se yergue el busto del doctor Carlos Pellegrini. (98)

Obra del escultor francés Jules Coutan, tiene un alto de 0,72
metros, figura en la cara izquierda la inscripcion J. Coutdan, Paris
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Medalla de bronce plateado, por el
espafiol P. Buigues. Acufada por el
Jockey Club de Buenos Aires con motivo
del traslado a su nueva sede social. (97)

En pagina siguiente:

busto en méarmol de Carrara, por J.F.
Coutén, Paris, 1900. El artista francés
realiz6 posteriormente el Monumento de
Buenos Aires. (98)

1900, fecha ésta ultima bastante significativa, pues indicaria
que la escultura fue hecha en vida de Pellegrini.

El busto lo representa de frente, con muy anchas espaldas, y
también poderosa y recia cabeza, cuyo rostro es el menos
parecido de los que recuerdan a Pellegrini, tal vez por la natural
dificultad de tomar los rasgos tipicos del modelo, a través de una
fotografia, circunstancia demasiado repetida.

El escultor Jules Félix Coutan, autor también del
monumento, nacid en Paris el 24 de setiembre de 1848, y falleciéen
la misma ciudad el 23 de febrero de 1939, a los noventa afios.

Fue distinguido alumno de Cavelier y de Oteller en la Escuela
de Bellas Artes; obtuvo el gran prix de Roma en 1871,
reemplazé a Falgiere, en 1900, en la Academia de Bellas Artes, su
mas grande lauro, al que llega merced a una produccién de
primerisima calidad.

Posiblemente la circunstancia de que hubiera realizado el
magnifico busto de Pellegrini en vida de éste, haya sido la razén que
la Comisién de Homenaje lo eligiera para la ejecucién del
monumento que se levanta actualmente en Plaza Pellegrini.

En esta pagina se reproduce el anverso de la altima medalla
acufnada en homenaje al ilustre politico por disposicién del
Jockey Club de Buenos Aires, con motivo de la ocupacion de la
sede social de la Inscitucion, mostrando el pertil izquierdo de
Carlos Pellegrini. (97)

Ha sido realizado por Pascual Buigues, artista nacido en
Espafia y actualmente radicado en al pais desde hace muchos afios.
Entre sus varias obras figuran San Martin, Brown, Sagarna,
Houssay y la efigie de un granadero a caballo, para una representativa
pieza oval, de notable valor espiritual.

Ubicado en la plazoleta Pellegrini, en la interseccién de la
avenida Alvear y Libertad, frente a la sede social del Jockey Club, que
fundéen 1882, en el poético decir de su amigo Groussac, se alza
el bello monumento obra del escultor Coutdn, erigido en el sitio que
Pellegrini, tan modernoy amigo de todas las elegancias, hubiera elegido
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Detalle de la figura de Pellegrini en el
Monumento de Coutin. (3/4)

En pagina siguiente:
fotografia actual del Monumento a Carlos
Pellegrini, de J. E. Coutan, 1914, donde
se obsetva el cambio obrado en la
arquitectura que lo circunda. (5)

con preferencia a cualquier otvo punto de la ciudad natal. (2)

Protegida por la imagen de Lz Repiblica, que porta en sus manos la
Fasces, como simbolo de la autoridad y el Escudo Nacional, se
encuentra en posicién sedente a la figura de Pellegrini, realizada
en marmol de Carrara, al igual que su artistica base, que representa la
proa de un barco, en clara alusién a su legitimo apodo de pzloto de
tormentas, tan exacto en la realidad. (5)

Con su mano izquierda empufia decididamente la Bandera
Nacional, con la diestra marca, en enérgica actitud, la altivez de su
conducta permanente de guardar, por sobre todo, las instituciones,
base de todo orden moral y material.

En los costados se alzan las figuras en bronce de La libertad y
de La justicia y como matco de fondo las representaciones, también
en bronce de La industria 'y El comercio.

La ereccion del referido monumento fue dispuesta por la ley
6382 del 16 de setiembre de 1909. Fue inaugurado el 12 de
setiembre de 1914, luego de haber sido postergada la prevista el mes
anterior, por la subita muerte del Presidente Roque Saenz Pena,
quien iba a hablar en la ocasién, en memoria de su grande e intimo
amigo de toda su vida.

Felipe Barreda Laos, en estupendas paginas, recogio el
simbolismo abierto aquel dia, al expresar: E/ diz 10 de agosto, ¢l
cortefo fainebre que llevaba los vestos del Presidente, inigualado en los
anales de la Capital, tomi al dejar atrds la plaza San Martin, las calles
Esmeralda, Juncal, Cervito, Arvoyo, Avenida Alvear, desfilando ante
el monumento de Carlos Pellegrini y este es, sin duda, por su emocién y
simbolismo, el momento culminante de esa tarde inolvidable; porque ese
desfile de la Naciin entera, representada por las instituciones nactonales, el
puieblo de Buenos Aires, las delegaciones de los paises amigos y de todas las
provincias argentinas, pasando por primera vez ante el monumento de
Carlos Pellegrini, eva en verdad la inanguracion apoteitica encabezada por
la egregia figura de Sdenz Pena, conducido a la inmortalidad por la
glovificacion de su pueblo.

En la ceremonia de la inauguracidn, presidida por el propio
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Medalla de oro de la inauguracidn del

Monumento a Carlos Pellegrini en

Buenos Aires, el 12/I1X/1914. (6/7)
En pagina siguiente:

6leo de autor anénimo que se encuentra

en el Salén del Senado, Palacio de la

Legislatura de la Provincia de Buenos

Aires, s/f. (99)

Presidente Victorino de la Plaza, a mas de éste que pronuncié
una sentida oracién finebre, hablaron el doctor Quirno Costa,
presidente de la Comisién de Homenaje, el Intendente Municipal,
doctor Anchorenay, por dltimo, en nombre de la Legislatura de
Buenos Aires, el doctor Alberto Julidn Martinez.

Coincidiendo con la inauguracién del referido monumento se
acund una medalla de homenaje, sin firma, grabada por C. y A.F.
Rossi que lleva en el anverso el busto de Pellegrini, petfil
izquierdo y en el reverso la reproduccion del monumento, con la
leyenda perimetral que dice Piloto de tormenta a quien sevena el mar y
el viesgo alienta. :

La reproducida en la obra es de oro, con un peso de 125
gramos, y se encuentra en exhibicién en el Museo Histérico
Nacional, en Buenos Aires. (6/7) ‘

Inicialmente fracasada la candidatura a diputado provincial en
las elecciones de 1870y 1871, Pellegrini resulta elegido al afio
siguiente, por abrumadora mayoria. Se incorporé a los veinticinco
afios como el diputado mas joven a la Legislatura provincial,
iniciando de esta manera lo que seria una brillante carrera politica
hasta que la muerte lo sorprende como diputado nacional, en 1906.

En la Legislatura de la Provincia de Buenos Aires, en un salén
del Senado, se encuentra un éleo sobre tela, sin firma ni fecha, que
lo muestra de pie, casi de cuerpo entero, ligeramente vueltoa la
izquierda en tanto apoya su mano derecha sobre una mesa. (99)

La pintura es de gran calidad, exaltando su natural sefiorio a
través de su apuesta imagen, no existiendo en los archivos ningun
dato esclarecedor sobre su autor, como cualquier otra cuestiéon
de interés, dado su significativo valor.

En el mismo edificio, en el recinto correspondiente a la Camara
de Diputados, empotrado en la pared, a la derecha del estrado de
la presidencia y a bastante altura, se divisa otro 6leo de Pellegrini,
que lo muestra de pie, practicamente de cuerpo entero. Viste
levita oscura, pantalén fantasia, teniendo en su mano galeray .
bastdn, posicién tomada seguramente de las fotografias que
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Detalle de una litografia de Stein, donde
disfraza a Pellegrini de torero, aludiendo
a su valor, 1888. (100)

Witcomb le tomara en el afio 1896.

La pintura complementa a la de San Martin, en el centro del
recinto y a las de Mitre y Bernardo de Irigoyen, realizadas sin duda
por el mismo artista cuyos datos y demas referencias no fue
posible hallar en el inventario del patrimonio alli existente.

Juan Balestra, que bien lo conocia, relata un hecho que lo
muestra en la plenitud de su caracter y con la conciencia del
hombre superior que no ignora su superioridad moral.

Expresa el autor de E/ Noventa que e/ Congreso, a su vez, sin cambiar
de hombres, veasumid su olvidada dignidad, se forms una fuerte oposicion;
y fue fama que cuando le levaron —al estilo antiguo— la delacion al
Presidente Pellegrini, este contestd ante el asombro de los denunciantes:

[ Qué suerte, la maquina ya tiene vilvula de seguridad! .

Y agrega: La libertad politica, las viejas virtudes y la tolerancia,
comprension extrema de la solidaridad, salvaron a la Repiblica.

Este sentimiento se manifiesta mas claramente que nunca en
su ultimo discurso parlamentario, considerado con razén como su
testamente politico, tal la profundidad de su conceptuaciony la
nobleza que emerge de aquellas frases, propias de los grandes
tribunos de todas las épocas.

Voy a votar —dice ante el silencio total de la Cimara,
colmados sus pasillos de publico— pues, esta amnistia vespondiendo al
anbelo piblico; pero, al hacerlo, be querido pronunciar estas palabras
para llamar a los gobernantes al sentimiento de su deber, para decirles que no
¢s con frases, sean sinceras o mentidas, que vamos a curar los males que
hoy afectan a la Repiblica, sino con voluntad, con energia, con actos
prdcticos, con algo que levante el espivitu, con algo que haga clarear el
hovizonte y que permita a los ciudadanos esperar en la efectividad de su devecho
renunciando a estas medidas violentas.

Entre las distintas expresiones de solidaridad general que
concitd esta pieza oratoria se destaca el dibujo politico, mas que
caricatura, aparecido en “El guerrillero” del 17 de diciembre de
1905, titulado Lz amnistia en buen camino, realizado por Pio J.
Molinari, un notabilisimo artista. (101)
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= N Y La amnistia en buen camino, litografia en
color dibujada por P. J. Molinari para el
periédico “El Guerrillero™, del
17/X11/1905. (101)
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Caricatura de R. Columba, que muestra
a Pellegrini en su banca del Senado
Nacional. (102)

En pagina siguiente:
o6leo pintado por Paul Matting en 1917,
se encuentra en el Salén de Presidentes
del Senado del Congreso Nacional. (103)

El excelente trabajo lo muestra a Pellegrini acompafiado por
la amnistia y tras él personajes portando carteles con los nombres de
los principales 6rganos periodisticos de la época, aplauden su
conducta, siempre clara, como enérgica.

En la caricatura inserta en la pagina 116, Stein, con su lapiz agil y
gracia inigualable, disfraza reiteradamente a Pellegrini, como
torero, aludiendo a su habilidad para enfrentar las circunstancias
mas dificiles y peligrosas, en una compleja mezcla de satira,
respeto, actualidad y advertencia, tal como debe entenderse el humor
politico, entre hombres, sin resentimientos y con altura de miras,
dificil de entender hoy dfa, lamentablemente. (100)

La actuacién parlamentaria como diputado provincial
primero, luego diputado y senador nacional, para culminar su larga
trayectoria politica otra vez como diputado, en cuyo caricter lo
ha de sorprender la muerte, queda reflejada en la ilustrativa
caricatura de Ramén Columba que lo muestra en una actitud
que fue entonces famosa. (102)

Cuenta, en su rico anecdotario, que a raiz de un didglogo un tanto
violento, un colega suyo dice a Pellegrini, en el vecinto del Senado: — Del
seior Senador se dice que esta siempre con el sol que mds calienta. — Puede ser,
pero si de mi se dijera lo que de usted se dice, ;guay de quien lo difese! ...

Y al decir esto, de un punietazo, rompid la tapa de su pupitre, como para
indicar lo que haria con el atrevido. Este pupitre antiguo, que pertenecia
a la casa vieja, con su tapa entablillada se conserva asin en la oficina de
taquigrafos del Senadp. ..

En su caracter de Vicepresidente de la Republica, entre 1886y
1890, Pellegrini hubo de presidir las sesiones de la Camara de
Senadores. En tal virtud, se encuentra en el Salén de Presidentes del
Senado —junto con los retratos de otros presidentes—, un 6leo
sobre tela de Paul Mattig, fechado en 1917. (103)

La referida tela que repite el clasico busto, en idéntica postura y
similar atuendo llama, sin embargo, la atencion entre los otros
del mismo tenor por la calidez impresa en el color y los rasgos que
le otorgan una notable y noble serenidad en su expresion. '
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Detalle de la figura de Pellegrini en el
Mausoleo. (105/106)

En pagina siguiente:
Mausoleo de Carlos Pellegrini, obra del
escultor francés M. J. A. Mercié. Su
construccién fue dispuesta por el Jockey
Club de Buenos Aires en el cementerio de
la Recoleta, y entregado a su viuda el

27/X11/1913. (104)

Existe la impresion que originalmente la banda presidencial
ctuzaba el pecho del tribuno pero en tal caracter, al no corresponder
su inclusién en el referido salén, se le efectué el arreglo pertinente,
dificil de apreciar a simple vista, no asi en la reproduccién
fotografica, donde se advierte una mancha triangular, justamente en
el lugar sefialado.

Sobre Paul Matting no existen referencias concretas en el
diccionario Benezit, ni en el Diccionario Argentino y
Americano, ni tampoco en los archivos de la época. Sélo se sabe que
fue excelente pintor retratista como resulta facil advertir al estudiar
integralmente su cuadro.

Transcurridos siete afios desde la muerte de Carlos Pellegrini,
el Jockey Club de Buenos Aires entregé a su viuda, Carolina Lagos
Garcia de Pellegrini, el 27 de diciembre de 1913, el hermoso
mausoleo que habia hecho construir en el cementerio, llamado
entonces del Norte, hoy de la Recoleta.

Obra del escultor francés Marius Jean Antonin Mercié, muestra la
efigie de Pellegrini, realizada en marmol blanco, sentado sobre
la urna mortuoria, en tanto sefiala con su brazo derecho extendido,
como ejemplo, la Argentina a sus hijos, simbolizado por la figura de
una mujer con un nifo. (104)

Un bajorelieve reproduce la vista de la terraza del Jockey Club,
mientras en el fondo se encuentra la figura de la Dolorosa,
complementandose con dos figuras que representan la agricultura y
la ganaderia, como expresiones de la riqueza argentina.

El entonces presidente del Jockey Club, Agustian de Elia,
expreso: Sirva este mausoleo para escribiv en él, con letras de ovo, el
nombre de Carlos Pellegrini vy de eterno recuerdo a su memoria. En mi cardcter
de presidente del Jockey Club deposito en vuestras manos el titulo y la llave
de este sepulero que guarda los vestos de vuestro esposo, hombre ejemplar y
querido amigo que siento vevivir con todas sus virtudes en estas circunstancias.

Carolina Lagos respondié altamente emocionada: Reconozco
toda la nobleza del Jockey Club al honvar tan dignamente la memoria de
su primer presidente, el doctor Carlos Pellegrini, mi esposo. Agradezcoy
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Fotografia realizada por Witcomb,
¢. 1905, propiedad del artista Jorge M.
Lubary. (107)

Abajo, medalla de oro recordatoria de
la inauguracién del Mausoleo, obra de
J.M. Lubary, acufiada por el Jockey Club
de Buenos Aires, 1913. (108/109)

En pagina siguiente:
detalle de la pintura mural E/ juramento,
realizada por el argentino A. Gonzalez
Moreno, con motivo del centenario de la
Escribania General de Gobierno, 1971.
(110)

acepto la donacion que se me bhace de este hermoso mausoleo, destinado a
guardar sus vestos mortales. Os prometo, que me ocuparé, de los dias que me
quedan de vida, en el cuidads y conservacion de tan sagrado tesoro para mi.
Una vez mds, seniorves, gracias a todos.

Marius Mercié nacié en Toulouse el 30 de octubre de 1845 y
fallecié en Paris el 14 de diciembre de 1916. Fue alumno
distinguido de Jouffroy y Folguieri, considerados entonces como
los mejores maestros.

En el diccionario Benezit se expresa: E/ ha cubierto a la Francia de sus
monumentos, sus mas famosos el David y Santa_Juana de Arco.

En conmemoracién de tan digno acontecimiento, el Jockey
Club ordend la acufiacién de medallas de homenaje que fueron
realizadas por Jorge M. Lubary, uno de los mas grandes medallistas
argentinos. Es notable sefialar la fidelidad de la obra de Lubary
con la fotografia de perfil que se reproduce, tomada sin duda por la
casa Witcomb para este efecto, afios antes. (107)

Llevan en el anverso la figura de Pellegrini y en el reverso, su
mausoleo. (108/109)

La dltima representacién temporal de importancia, relativa a la
persona de Carlos Pellegrini, es el mural llamado E/ juramento. Se
encuentra pintado sobre la pared semicircular que da sobre la
escalera y une la planta baja con el primer piso de la Escribania
General del Gobierno de la Nacién, en Buenos Aires.

El conjunto de figuras que compone el imponente mural esta
integrado por los sucesivos presidentes desde Rivadavia hasta
Ongania, mas los distintos arzobispos primados y ministros de la
Corte Suprema, que debieron prestar el juramento de estilo ante
el Escribano Mayor de Gobierno.

El referido mural fue ordenado por el entonces Escribano Mayor
de Gobierno, doctor Jorge Garrido, con la intencién de
inaugurarlo en el mes de julio de 1963 al cumplirse el centenario de
la creacién de la Escribania General del Gobierno. Sin embargo,
por diversas razones, se demord su inauguracién hasta el mes de
agosto de 1971.
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Sello postal emitido con motivo del
cincuentenario de la fundacién del Banco
de la Nacién Argentina, 1941. (111)

En el detalle reproducido aparece, en primer plano, sentado
en la primera fila y a la derecha, Carlos Pellegrini y sucesivamente,
Monsefior Espinosa, Luis Saenz Pefia, Sarmiento y Monsefior de
Escalada. (110)

En segunda fila se encuentran Juarez Celman, Roca, José Evaristo
Uriburu, Quintana, Figueroa Alcorta, Avellaneda y Derqui, en
tanto atras se ubican Monsefior Aneiros, Monsefor Castellanos, E.
Garrido, J. Garrido, de la Riestra y Romero, estos tltimos
escribanos del Gobierno, desde 1863.

Dicha obra fue encargada al pintor Antonio Gonzélez Moreno,
que murié poco antes de terminarla. Figura su rostro en uno de los
granaderos que prestan guardia entre el conjunto de personas.

Gonzalez Moreno, hijo de un diplomatico, nacié en Francia el 1°
de julio de 1896 y falleci6 en Buenos Aires en 1970. Estudid en
Francia con Jean Paul Laurens y Marcel Bachet; entre sus obras
principales figura la Fundacion de la Universidad de Buenos Aires en
1821, de enormes proporciones, en la Facultad de Derecho de la
Universidad de Buenos Aires.

A pesar de la enorme cantidad de sellos postales emitidos, a la
par que algunos enormemente repetidos, la figura de Pellegrini
sOlo merecié un timbre conmemoratorio, de un valor de
cinco centavos, con ocasion de cumplirse el cincuentenario de la
fundacidén del Banco de la Nacién, con una tirada total de veinte
millones de estampillas. (111)

La grandeza de un pueblo no deviene, por si sola, del recuerdo
de pasadas horas de gloria o de la inmévil pertenencia de inmensas
riquezas materiales disponibles sino que, por el contrario, se
basa en una dindmica que conjuga la existencia clara y definida de
ideales e intereses con el ejercicio pleno de la accién, sobre la base
de fe, voluntad, sacrificio y trabajo para ganar la dificil lid del
progreso, en el comuin esfuerzo de todos los sectores nacionales, con
la direccidn y responsabilidad de los mejores.

Carlos Pellegrini se constituy6 por su propio valer e inteligencia
en uno de los mas preclaros arquitectos que tuvo la
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Republica Argentina, de todas las épocas.

Grande mérito fue el suyo en que como estadista supo pensar y
actuar en funcién del pais, sin confundir los términos de la lucha
partidaria con el ejercicio pleno del gobierno, en el que muchas
veces ubicd, por sus capacidades o por el interés superior de no llegar
al enfrentamiento armado, y con ello a términos impredecibles
para todos, al propio adversario.

También, como eterna leccién de alta politica, supo fijarse
objetivos, trazar programas y ejecutarlos conforme a las circunstan-
cias posibles, siempre en la direccién adecuada, pero jamas
renunciados o abandonados, ya que la dualidad en el proceder
termina al fin, por desmoronar el interés honesto.

Los sefiala, el ilustre hombre publico, con conceptos precisos al
hablarles a los abogados recién egresados. Es necesario —les
dice— jovenes amigos, en el camino que vdis a vecorver, tener un ideal, un
propisito y adoptarlo desde abora aprovechando toda la pureza de
vuestras almas. Una vida prblica que se desenvuelve, si no quiere ser juguete
de los acontecimientos, de las pasiones, de los intereses encontvados, debe
tener su estvella polar.

Para saber que camino se ha de seguir, es necesario saber donde se quiere
llegar. El secreto de la energia y el nervio de todas nuestras acciones
consiste en eso, pues esa fijeza de objetivo hace imposible las vacilaciones en
los momentos decisivos en que van a fijarse yumbos trascendentales.

No confundié politica con politiqueria. Sabia muy bien que la
primera enaltece y la segunda envilece. Precis6, como nadie, la
esfera de accién correspondiente a los partidos politicos como
manifestacién organica del sentir democratico de un pueblo,
dentro del equilibrado juego del respeto mutuo entre mayorias y
minorias, pero integradas ambas con los mas idéneos y honestos
del pais.

Sin duda, el éxito que siempre coroné su accién politica estuvo en
la aplicacion de esos principios, afirmados con la firmeza de una
clara conviccién sobre la verdad, como también del
reconocimiento sobre los propios errores.
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Su recuerdo, sea por la palabra escrita o por la expresividad de
su figura mediante la coleccién de sus iméagenes, significara siempre
un deber ineludible a las futuras generaciones, para mantener
latente y alto el verdadero espiritu de la nacionalidad.

Enrique Ruiz Guifiazu, en el capitulo respecto a Presidencias,
en la obra de la Academia Nacional de la Historia, expresa
que los que siendo estudiantes universitarios le conocimos en su tiltima
década y escuchamos su patabra, guardamos de & profunda impresion;
la del estadlista de pensamiento, la del ovador que avasalla con elocuencia y
Juerza persuasiva, la del atleta en lo fisico, en fin la del “‘gentleman”
mundano de sencilla covdialidad. En verdad irradiaba luz, entusiasmo y
valor de conviccion.

~ Asi fue y asi vive en sus representaciones Carlos Pellegrini. El

hombre de conducta intachable, pleno de humanidad y
arraigadas convicciones democraticas; el valiente soldado de
trincheras y cantones, sin odios, ni rebeldias desquiciadoras; el
orador de palabras limpias y pensamientos rectores; el amigo leal y
franco de todos los momentos; el politico insobornable, de
razonable equilibrio e inquebrantable decisién; el visionario de
grandezas; el realizador de aparentes imposibles; el fundador del
Jockey Club y del Banco de la Nacién Argentina; el caballero de
senorio indiscutible; el estadista del futuro nacional; ¢l mas fuerte;
el que, muerto, vive eternamente en el corazén de su amada
Patria.

126



NOTAS 3
COMPLEMENTARIAS

Caricatura en rinta firmada por Taller,
realizada en vida de Carlos Pellegrini,
con leyenda y firma autégrafas. (112)

AL Zlzg? 77, 75
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La coleccién iconografica
del Banco de la Nacién
Argentina

La capital importancia del Banco de la Nacién Argentina dentro
del sistema econémico nacional, como su presencia en el quehacer
politico argentino, desde 1891, justifica el disponer en el hermoso
edificio de la Casa Central, en Buenos Aires, de un amplisimoy
cémodo salén denominado “Museo Histérico y Numismatico”,
ubicado en el primer piso, destinado a atesorar los distintos
objetos atinentes a la vida de la Institucién.

El Museo, creado por resolucién del Honorable Directorio,
en fecha 12 de julio de 1965, ejerciendo entonces la Presidencia del
Banco el contralmirante Lorenzo J. Arufe, fue oficialmente
inaugurado el 26 de octubre del afio siguiente, con ocasién de
cumplirse el 75° aniversario de su fundacién, ocupando la
Presidencia el ingeniero agronomo Saturnino Llorente. Convendra
advertir que junto con el Banco de la Provincia de Buenos Aires
son las dos tnicas instituciones bancarias argentinas que cuentan
con un repositorio histérico de trascendencia.

Concordantemente con el propésito de sus autoridades de darle un
sentido también cultural a su actividad se encuentra —en la
planta baja de la Casa Central, en la entrada al amplio sal6n de
atencion al pablico— abierta permanentemente una exposicién
pictoérica, integrada por obras facilitadas al efecto, en forma
periddica, por el Museo Nacional de Bellas Artes, de Buenos
Aires, mediante un programa de extension cultural.

La mayoria de los objetos y elementos iconograficos que recuerdan
a su preclaro fundador, el doctor Carlos Pellegrini, se
encuentran distribuidos entre el mencionado Museo Histérico y
Numismatico, como en el despacho presidencial, el sal6n de
reuniones del Honorable Directorio y en los pasillos principales de la
Casa Central. También existen en varias sucursales, otros cuadros y
bustos de distintos autores, lo que configura un valioso y
stngular patrimonio artistico.

Abre estas Notas Complementarias una caricatura de Carlos
Pellegrini de medio cuerpo y tres cuartos de perfil derecho,
firmado abajo y a la derecha: Ta/ler, sin fecha, mientras por
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Busto en bronce realizado por el no
vidente Florencio Cardozo con motivo
del aniversario del nacimiento de Carlos
Pellegrini. (113)

debajo, manuscrita por el propio Pellegrini se lee: Se manda a los
sievvos|Se gobierna a los libres - Carlos Pellegrini - Marzo 3, 904. (122)

No cabe duda que ésta constituye una importante pieza, no s6lo
por su valor iconografico intrinseco como por su significaciéon
espiritual. Realizada en vida de Pellegrini, sus trazos firmes revelan
la habilidad y oficio de un excelente dibujante, cuyos datos, u
otros trabajos similares, no han podido ser localizados.

La propia circunstancia de que el ilustre hombre publico la
haya firmado como que insertara esa frase, de enérgico tono, la cual
solia repetir en sus habituales charlas politicas, revelan que le
otorgé con ello, plena aprobacion.

Conforme a datos proporcionados por la casa de antigiiedades
que intervino en su transaccién la misma le fue entregada, en aquel
afio, al escribano Carlos Varangot, por el mismo Pellegrini,
quedando en poder de dicha familia hasta su definitiva entrega.

Fue adquirida en setiembre de 1975 por la Presidencia del
Banco, y se aboné por aquella la suma de quince mil pesos moneda
nacional, cifra bastante significativa.

Merced a una inteligente y previsora politica propuesta por la
Secretaria del Banco, con el apoyo de los sucesivos directorios,
se ha ido formando, a través de los afios, una muy completa
coleccidn de fotografias, como de caricaturas y dibujos sobre
Pellegrini, aparecidos en revistas y periédicos de fin de siglo,
tales como “El Mosquito”, “El Sud-americano”, “Don Quijote” y
“Caras y Caretas”, no solo acrecentando notablemente el
patrimonio iconografico de la Institucion sino rescatando de su
olvido la historia seria, bajo una faz risuefia, de toda una época.

Con motivo de cumplirse el centésimo primer aniversario del
nacimiento de Pellegrini, el escultor no vidente Florencio Cardoso
realizé la donacién de un busto de Pellegrini a la Institucion, el
cual se encuentra ubicado actualmente en una de las entradas
del pasillo del primer piso de la Casa Central del Banco de la
Nacidn, resaltando su importancia espiritual. (113)

El bronce patinado, de notable armonia como excelente
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similitud con el modelo, considerando la ceguera de su autor,

fue instalado el 11 de octubre de 1947, en su actual emplazamiento.
En la emotiva ceremonia cumplida pronunci6 palabras alusivas el
entonces Presidente del Banco, como el propio donante.

El escultor, Florencio Cardoso, naci6 en Concepcién del Uruguay
el 19 de enerode 1922, cursando estudios en la Escuela General
San Martin, dependiente de la Direccién Nacional de Ciegos.
Existe, también, otro busto de yeso sobre Pellegrini de este
autor, en el Jockey Club de Villaguay.

Ubicada en una de las vitrinas del Museo puede apreciarse una
estatuilla de bronce fundido y patinado, representando a
Pellegrini, de cuerpo entero, de apenas 0,25 metros de alto, que
aparece aqui reproducida, por ser una pieza dnica. (114)

Se aprecia en ella al sefiero estadista, con su levita, en una de
sus poses caracteristicas, imponiendo con su palabra convincente y
el gesto enérgico, el sentir de su licido pensamiento, volcado en
permanente accion.

La misma fue adquirida a la casa De Matteis y Cia., en marzo
de 1968, por la suma de dos mil pesos moneda nacional. Conforme
a datos suministrados por el vendedor aquella formé parte de una
maqueta realizada como proyecto de un monumento a
Pellegrini, desconociéndose su autor, como demas datos.

Entre las varias piezas que muestra el Museo del Banco a sus
visitantes se destacan, por su manifiesta originalidad, dos modelos
para medallas, en bronce, circulares, reproducidos en estas
Notas Complementarias.

En el primero de ellos de un diametro de 0,275 metros resalta
en un primer plano la figura de Pellegrini, tres cuartos perfil
derecho, mientras atrés se destaca el antiguo edificio de la Casa
Central, demolido en 1944, para dar lugar a su actual sede,
frente a la Casa Rosada. (115)

El otro de un diametro mayor, 0,29 metros, muestra
también el busto del estadista, en tanto en segundo plano se
observa la imagen del edificio nuevo del Banco. (116)
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Figura en bronce, estudio de autor
anénimo, s/f. (114)




Modelo para medalla, c. 1944. Detrés de
la figura de Pellegrini se destaca el
antiguo edificio de la Casa Central del
Banco, demolido en 1944. (115)
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Ambos modelos de bronce, a los cuales se les ha anadido un
marco de madera circular, fueron fundidos con destino a ejecutar
postertormente una medalla recordatoria sobre el Banco y su
creador, por la firma Constante Rossi, aproximadamente en
el afio 1945 6 1946.

Se compraron, en el afio 1969, al sefior Siro de Martini por un
valor total de veinte mil pesos moneda nacional, siendo excelente
el estado de conservacién de los mismos.

En cuatro paginas se reproduce un documento trascendente
para el Banco de la Nacién como lo es, sin duda alguna, el
discurso de instalacién del primer Directorio del Banco, efectuado
el dia 26 de octubre de 1891. (117/118/119/120)

El papel timbrado que lleva —atriba, en el centro y en relieve— el
escudo nacional y a su izquierda la leyenda Presidente de la
Republica, se ve, con caracteres manuscritos y con las propias
correcciones de Pellegrini, el texto de la alocucién pronunciada
por el Presidente en oportunidad de inaugurar el Banco de la Nacién
Argentina, al afio de su gobierno.

Su lectura es perfecta visto el excelente estado de conservacién
del documento. El sefior Antonio Santamarina, propietario de este
testimonio, lo doné gentilmente en 1966, ante la gestién
realizada por la Presidencia del Banco, en ocasiéon de inaugurarse el
Museo del mismo.

Tengo fe en su destino, sentencié en su alocucion, frase que encierra
en su contenido de renovada esperanza, el hermoso simbolismo
del triunfo de una vocacién de servir leal y honestamente a la
comunidad nacional de la que es parte en cuerpo y alma.

Institucion creada por la visién de un hombre predestinado,
ciudadano ejemplar, magistrado sin miedos, maestro de maestros
que pudo decir a los jévenes doctores recién egresados y desde la
mas alta condicién de hombre de estado gue no es el juicio exacto el juicio
del momento, y que tiene razin el que la tiene al dia siguiente; aquélla,
su vasta y humana experiencia politica, sintetizada en este
pensamiento, puede aplicarse con sentido de admiracién por su
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Modelo para medalla, c. 1944. Detras de
la figura de Pellegrini se observa la
imagen del nuevo edificio del Banco
Nacién. (116)
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Discurso manuscrito de la instalacién del
primer Directorio del Banco, efectuada

el dia 26/X /1891 por Carlos Pellegrini.
(117 a 120)

Extracto

Z. T ALA g o
Sres. Directores. He querido asistir all
7 77) . .
L iridontedolee Sspiibliva acto de instalacion del Banco de la
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crisis y algunas sobre la base de deudas
menos| garantidas que una emisidn que
atin| figuran en los estados de esos Bancos|
sin haber sido amortizadas en un siglo.

Este Banco no se funda para atender|
necesidades del evario, vais a ser la
Tesorevia/ de la Nacién y podréis juzgar
Dor vosotros sif el erario necesita los
candales de este Banco,

Este Banco no se funda en interés
algunol politico y la misma composicién del
Directoriof lo demuestra, pues el criterio
que ba presidido| a la eleccin de cada uno
de vosatros no es de| vinculaciones politicas
que no tenéis sino def hombres que conocen
la plaza en que van af actuar y los
intereses que estan llamados a servir.

Este Banco se funda dnicamente en|
servicio de la industria y del comercio y
vosatros| conocéis bien sus necesidades y
estais en aptitud|
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de atenderlas. Si alguna recomendaciin
pudiera| hacevos sevia en favor de un
gremio que| no ha merecido hasta boy gran
[avor en| los establecimientos de crédito y
que es sin embargo| digno del mayor
interés. Hablo de los pequerios|
industriales. La verdadera industria en
un| pais nuevo es la que nace en su seno,
crece] y se desarrolla por el esfuerzo
inteligente y| perseverante amolddandose al
medlto en que| va vivir y adquiriendo cada
dia nueva experien-| cia que la vigoriza.
Tiene ella mds porvenir| que esas grandes
industrias que se improvisan| por el
esfuerzo del capital que muchas veces|
cavecen del obrero y del industrial
inteligente y| activo que es el alma que las
anima.

La ley que organiza este Banco os da/
una autonomia completa y por mi parte os|
diré que tendré especial emperio en alejar|
de vuestro seno toda accién oficial.

Queda el porvenir de este Banco/
librado por completo a vuestra direcciin/



En pagina siguiente:
dibujo fechado en 1894, realizado por E.
Rivolea en vida de Pellegrini. (121)

basta el dia en que sedis reemplazados| por .
los que representen los duerios del capital.

., . N
Prestad vuestra atencion a los intereses e BB ARG i AR ST et i A e e
de| toda la Repaiblica, a sus industrias y y S 2 b o
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Directorio| del Banco de la Naciin 2 :
Argentina.
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genio, a noventa afios después, que el Banco de la Nacién
Argentina es la razon de toda su razén.

Como altimo elemento iconografico de real interés se reproduce
un dibujo de Carlos Pellegrini, firmado y fechado, abajoy a la
derecha, E. Rivolta, 1894, verdaderamente significativo, tanto por
su intrinseco arte como por el hecho de haber sido realizado en
vida de aquél. (121)

Adquirido por el Banco, en junio de 1964, fue destinado al
salon comedor de la Presidencia y luego de la creacién del Museo a
éste, no existiendo datos concretos del artista ejecutante.

Se agregan, asimismo, como elementos curiosos de la época, las
reproducciones de dos tarjetas postales editadas con motivo del
centenario de la Revoluciéon de Mayo, en las que aparece en un 6valo
el busto de Pellegrini —en el centro—, y un plato de porcelana
Ridway, de color sepia. (123/124/125)

Entre los muchos homenajes tributados a Pellegrini, en el afio
de su fallecimiento, se distingue una plaqueta recordatoria, de forma
rectangular, realizada por el escultor E. Miieller y grabada por
Gottuzzo, en Buenos Aires. (126)

Aparte de la calidad de la representacién de Pellegrini se destacan
las inscripciones colocadas, tanto en el anverso como en el reverso.

En la parte inferior del anverso, sobre una cinta en
movimiento se vuelve a repetir aquélla su famosa frase: Se manda a los
siervos | se gobierna a los libres, y en el anverso la leyenda: Alma
beroica | Corazin magnanimo | Cardcter activo y varonil | Contribuyé
poderosamente al engrandecimiento nacional.
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Post scriptum

La ejecucién de una obra iconografica, especialmente si la misma

se relaciona con un personaje de gran valia, como en este caso referida
al doctor Carlos Pellegrini, representa un indudable desafio,
maxime cuando su existencia ha transitado a partir de la segunda
mitad del siglo pasado, en el pais.

Cabe sefialar que en esta especialidad no basta el
conocimiento, mas o menos preciso, sobre la existencia y ubicacién
de las piezas de distinto tipo que conforman el respectivo acervo,
nunca definidas por otra parte, en su verdadero niimero, sin contar
con la generosa y debida ayuda de especialistas en dicho tema o de
familiares respetuosos de las honras dejadas por el antepasado.

A las dificultades propias, derivadas del desconocimiento
general de las circunstancias que rodearon las razones de la confeccion
de las diversas piezas, dado el tiempo transcurrido, salvado
apenas en algunos casos por los legajos bastante incompletos de los
Museos, se le agrega el hecho cierto de la creciente disminucién
de las obras pictéricas, a partir de la invencién y desarrollo de la
fotografia, la visible decadencia de la pintura histérica, la
disminucién acelerada del retrato al dleo y el cada vez mas oneroso
costo de la escultura.

Sin embargo, cualesquiera sean las dificultades que ofrezcan
todas y cada obra iconografica para su realizacion tiene, como
hermosa contrapartida, el poder descubrir, a cada instante,
significativas facetas, no pensadas e ignoradas, atin en circulos
superiores como la més trascendente de forjar nuevas amistades,
surgidas naturalmente, por idéntica admiracién, en el respetado
recuerdo del protagonista.

Por eso, en obras de este caricter, a pesar de figurar tan sélo el
nombre del autor, su concrecién no es sino la conjuncién del
inteligente, desinteresado y oportuno apoyo de numerosas
personas que en las distintas etapas de su realizacién han permitido,
merced a su conocimiento y esfuerzo, que la idea primigenia
pueda concretarse, al fin, en un libro, sin duda la mejor y mayor
conquista del pensamiento.
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Fotografia de Pellegrini, realizada en
Paris por T. Humblot en 1876. (122)



Estas reflexiones, nobleza obliga, determinan las presentes
lineas ya que se considera de estricta y sana justicia sefialar ante la
consideracion general a quienes solidariamente contribuyen a dar
realidad a este debido homenaje «/ niis fuerte.

Corresponde, en consecuencia, un primer recuerdo para mis
padres que alentaron mis esperanzas de escritor, transmitidas
ahora a mi mujer e hijos, sin inquietarles incomodidades o
sacrificios, de todo tipo.

Vale un fundamental reconocimiento a la patridtica comprension
cultural del Honorable Directorio, en el digno pensamiento
de honrar a su fundador, obligacion de los hombres de hoy para los
visionarios del ayer, destacando en especial la incomparable
fineza del sefior Director don Romulo Eduardo Colombo, quien con
paciencia inagotable fue puliendo las naturales aristas del
trabajo, para orientarlo hacia su mejor nivel, para que resaltara
enaltecida la secular figura del piloto de tormentas.

Asimismo, seria injusto no reconocer el apoyo brindado por los
senores Jos¢ Manuel Ros, Santiago Tavella Madariaga y Jorge
Bossio, funcionarios del Banco de la Nacién, que contribuyeron a
la ejecutoria de la obra solucionando todas las naturales dificultades
presentadas, en sus distintas etapas.

Cabe senalar un agradecimiento especial a quienes, en ultima
instancia, por medio de un generoso teson y magnifica labor han
dado formas reales al trabajo, tales César Caldarella y Juan Carlos
Banchero, en cuyo empefio y habilidad han surgido fotografias
de excepcidn, base principalisima de obras de este tipo al igual que
la labor sobresaliente de Norberto Coppola, experimentado
diagramador de muy alto vuelo y revisor infatigable de todas Jas
etapas técnicas habidas, resueltas con todo acierto.
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Notas descriptivas de
las piezas reproducidas

1 Joaquin Sorolla y Bastida. Oleo sobre tela. 1500 x 1300 mm.
1906.

Firmado y fechado, abajo, 2 la derecha, en dos lineas: J. Sorolla y Bastida | 1906.
(5/89)*

Banco de la Nacidn Argentina - Casa Central

2 Jules Félix Coutan. Monumento a Carlos Pellegrini. Marmol y
bronce. 1914.

Protegida por la imagen en bronce de La Repiiblica, que porta en sus manos la fasces
—simbolo de autoridad— y el Escudo Nacional, se encuentra la figura sedente de
Carlos Pellegrini, tallada en mdrmol de Carrara. . Ambas estatuas apoyan sobre una
base que representa la proa de un navio, alusién al pilote de rormenta. Pellegrini
empufa en su mano izquierda la Bandera Nacional, mientras que con la diestra
afirma, en enérgico gesto, la conducta permanente de preservar las Instituciones en
defensa e la Republica. Bajo el conjunto, sobre el frente, en tres lineas, se lee: Carlos/
Pellegrini| 1846-1906. Al pie, y a los lados, se yerguen las figuras en bronce de L«
Justicia'y La Libertad, complementadas al fondo con las de La Industria y El Comercio.
Se reproduce una fotografia de época. (9)
Pluza Carlos Pellegrini - Buenos Aives.

3/4/5  Jules Félix Coutan. Monumento a Carlos Pellegrini. Marmol
y Bronce. 1914. Detalle.

Del mismo artista se reproduce un busto de Carlos Pellegrini, pag. 111, que se
encuentra en la sede social del Jockey Club de Buenos Aires. (112/113)

6/7  Anénimo. Medalla de la inanguracién del Monumento de Buenos
Aires. Oro. Médulo 71 mm. Peso 125 gs. 1914.

Anverso: en el campo, dentro de circunferencia rebajada, sobre ramas de laurel, busto
de Carlos Pellegrini, perfil izquierdo. Leyenda perimetral superior: Carlos Pellegrini,
separada de la inferior por granetes: 11 de octubre 1846 - 17 julio 1906. Grabada por C.
y A.F. Rossi. Borde resaltado, sin gréfila.

Reverso: en el campo, dentro de circunferencia rebajada, la imégen del Monu-
mento. Leyenda perimetral: Piloto de tormenta a quien serena el mary el riesgo alienta. Al
pie, granete. Borde resaltado, sin grafila. (114)

Museo Historico Nacional

8 Alejandro Witcomb. Fotografia. 230 x 135 mm. 1896.

Pertenece a una serie de fotografias, captadas el mismo dia, en las que cambia la pose o
la vestimenta. (17)
Luzs A. Leoni Houssay
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Recuerdo del Centenario, tarjeta postal,
1910. (123)

* E/ ndmero indicado entve paréntesis
corresponde a la pagina donde apavece
reproducida la pieza catalogada.



8bis Alejandro Witcomb. Fotografia. 270 x 135 mm. 1896.

Variante de la toma anterior. (102)
Tomds Vallée

9 Anénimo. Bernardo Bartolomeo Pellegrini. Grabado en cobre.
180 x 150 mm. c. 1808.

Abajo, a la izquierda, en una linea, dice: B. Pellegrini. S[F. (21)
Tomds Vallée

10/11 Anénimo. Matrimonio Bevans - Bright. Dibujo a tinta.
220 x 150 mm. 1820. Detalle.

Sin firma. Fechado, abajo, a la izquierda, en una linea: London, 1820. (22)
Tomds Vallée.

12 Mathieu Deroche. Ingeniero Carlos Envique Pellegrini. Esmalte
sobre metal. 80 x 55 mm. 1864.
Firmado, abajo, en el borde; Mathien Derocke. S/f. (23).

Tomds Vallée

13 Anénimo. Maria Bevans de Pellegrini. Daguerrotipo. 1856.
Detalle.
(24)

Tomds Vallée

14  Carlos Fredericks. Carlos Enrigue Pellegrini con sus hijos Julia y
Carlos. Daguerrotipo. 120 x 90 mm. 1852.
(26)

Tomds Vallée

15 Andénimo. Miniatura sobre marfil. 80 x 70 mm. 1896.
29)
Tomds Vallée

16  Anénimo. Familia Pellegrini-Bevans. Daguerrotipo sobre

vidrio. 170 x 135 mm. 1860.
€30)
Tomds Vallée

17 Anénimo. Familia Pellegrini-Bevans. Daguerrotipo sobre

vidrio. 1860. Detalle.
3

18 (Rodolfo Kratzenstein). Teatro Colén. Litografia. 1860.
Detalle. :
La obra, proyectada por el ingeniero Pellegrini, fue posteriormente la primitiva sede

del Banco Nacién. Lamina publicada en la “Revista del Plata”. (32)
Museo Mirre

19 Anénimo. Fotografia. 230 x 170 mm. 1861.
(33)
Archivo Grdfico de la Naciin
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20  Aurelio Giménez. E/ alférez Pellegrini. (Dibujo). 1906.
Firmado, abajo, en el centro: A. Giménez. Reproducido en la revista “Caras y
Caretas”, afio IX, nro. 407, 1906. (34)

Luts A. Leoni Houssay

21 Anénimo. Oficiales argentinos durante la Guerra de la Triple

Alianza. Fotografia. 90 x 120 mm. 1865.

(35)
Archivo Grdfico de la Nacion.

22 Anénimo. Oficiales argentinos durante la Guerva de la Triple
Alianza. Fotografia. 1865. Detalle.

Carlos Pellegrini, aparece, en el centro de la fotografia, semi-oculto por dos de sus
compaiieros. ((35)

23 Anénimo. Familia Pellegrini-Bevans en San Isidro. Fotografia.
| 110 x 160. 1866.

Se observa a Carlos Pellegrini, en el vano de la puerta, junto a su madre y hermanos.
| (36)
Tomds Vallée

24  Christiano Junior. Fotografia. 120 x 110 mm. 1870.
(37)
Tomds Vallée

25 Capitanio. Fotografia. 70 x 50 mm. 1872.
(38)
Tomds Vallée

26 Capitanio. Carolina Lagos Garcia de Pellegrini. Fotografia. 70
\ x 50 mm. 1872.

(38)
\ Tomds Vallée

27 Carlos Pellegrini. Dedicatoria autigrafa. 180 x 120 mm.
1899.
Pagina manuscrita en el album de autdégrafos de su sobrina Maria. (39)

Maria Meyer Pellegrini de Vallée

28 Anobnimo. Fotografia. 150 x 100. 1905. Detalle.
Se observa a Carlos Pellegrini con su sobrina Maria durante una estancia en Monte-
carlo. (39)

Tomds Vallée

29 B. Ansaldi. Fotografia. 115 x 80 mm. 1880.
(41) '
Tomds Vallée

30 Anénimo. Fotografia. 1892. Detalle.
Carlos Pellegrini en el Talar de Pacheco, durante el desarrollo de unas maniobras
militares. Viste saco, pantalén de montar y botas altas. (42)

Archiro Gréfico de la Nacién.
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31 Anénimo. Fotografia. 199 x 155 mm. c. 1884.
Placa captada en Paris. (43)
Tomds Vallée

32 Schirnbock. Grabado. 190 x 170 mm. 1888.
Firmado, abajo, a la derecha, en diagonal: Schirnbock. En periédico “El Sud-
americano”, afio 1, nro. 1, 20/V1I/1888. (44)

Museo Mitre.

33 Anénimo. Pasuelo recordatorio. Impreso sobre seda. 400 x
400 mm. 1890.

Lleva impresos los retratos de Alem y Campos, del bando rebelde, y de Roca y
Pellegrini, del Gobierno. La leyenda central dice: Recuerds/ juliof 1890/ Buenos Aires,
(46)

Museo de la Casa de Gobierno

34  Anénimo. Pafinelo recordatorio. Impreso sobre seda. 1890.
Detalle.

Retrato de C. Pellegrini, al pie, en tres lineas, se lee: Dr. Carlos Pellegrini| Presidente

de la] Repiblica. (46)

35 J. Salinas. Fotografia panorimica. 165 x 215 mm. 1891.
Detalle.

Siendo presidente de la Republica, Pellegrini se fotografié junto a un numeroso
grupo de oficiales superiores, en la Casa de Gobierno. Habian concurrido para

presentarle sus saludos con motivo del aniversario de la fecha patria. (47)
Museo Mitre

36 J. Salinas. Fotografia panorimica. 189 1. Detalle.

Pellegrini —en el centro de la fotografia— los generales Levalle, Emilio Mitre,
sentados a su lado, y Bartolomé Mitre, Juan A. Gelly y Obes, José Ignacio
Garmendia, Daniel Certi, Julio de Vedia, Luis Marfa Campos, y otros. (48)

37 Banda presidencial. Seda bordada. 1890. Detalle.

Utilizada por Pellegrini en el ejercicio de la Presidencia. Un detalle ampliado del
escudo se reproduce en las guardas de este libro. (48)
Museo Histdrico Nacional

38 Anénimo. Carlos Pellegrini en el Hipédromo Argentino. Foto-
grafia. 1904.

Pellegrini, en primer plano, departiendo con un grupo de amigos y correligionarios
frente a la pista principal. (50)
Museo del Banco de la Nacién Argentina

39  Empuniadura de un bastin de Pellegrini. Marfil, piedra dura y

metal. 120 x 100 mm.
49)

Museo Histérico Nacional

40 Jorge Duarce. E/ doctor Carlos Pellegrini en el Hipédromo Nacio-
nal. Pintura acrilica sobre madera aglomerada. 1000 x 1400 mm.

1976.
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Sin firma ni fecha. (51)
Museo del Banco de la Nacion Argentina

41 Henri Stein. Litografia. 1899. Detalle.
Publicada en “El Mosquito”, nro. 1363, 24/11/1899. (51)
Luis A. Leoni Houssay

42 L. Gobatto. Miniatura sobre marfil. 80 x 65 mm. 1895.
Firmado y fechado, vertical, sobre borde izquierdo, en una linea: L. Gobatto Nice 895.
(52)

Tomds Vallée

43 Zsigmond Nagy. Oleo sobre tela. 630 x 540 mm. 1923.
Firmado, abajo, a la izquierda, en una linea: Z de Nagy. S/f. (53)
Banco de la Nacién Argentina - Casa Central

44  Anénimo. Fotografia. 120 x 90 mm. 1893.
(54)
Tomds Vallée

45  Anénimo. Miguel Cané y Carlos Pellegrini. c. 1901. Detalle.

Fotografia obtenida en Ascochinga, durante una temporada de descanso que pasaron
junto a un grupo de amigos en las sierras de Cérdoba. (55)
Diario *'La Nacion”

46 Anénimo. Fotografia. c. 1891. Detalle.
(56)
Archivo Grdfico de la Nacidn

47 Chicknick. Fotografia. 180 x 120 mm. 1904.

Firmada y fechada, abajo, a la derecha: Copyright 1904 by Chicknick. Tomada en

Nueva York, sirvié luego para componer el esmalte reproducido en pag. 62. (57)
Tomds Vallée

48 Alberto de Bary. Fotografia de un dibujo 140 x 100 mm.
1904.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda, en dos lineas: Alberto de Bary/ 1904. Al
dorso, manuscrito, dice: Alberto de Bary, y lleva un sello con la leyenda: Caras y
Caretas| Archivo] 11-1-30. Se desconoce el destino del original. (58)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

49  Manuel Mayol. Litograffa en color. 170 x 140 mm. 1901.
Firmada abajo, a la derecha: Mayol. Portada de la revista “Caras y Caretas”, afio IV,
nro. 146, 20/VII/1901. (59)

Luis A. Leoni Hussay

50 Anénimo. Carlos Pellegrini y sefiora. Fotografia. 1906.
Detalle.

Fotografia obtenida al regreso de un viaje al exterior. En el centro, detras de la pareja,
Roque Saenz Pefia. (61)
Archivo Grdfico de la Nacién
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51 Anénimo. Fotografia. 100 x 105 mm. 1906.
Formé parte de una serie de fotografias realizadas para el semanario “‘Caras y Caretas”.
(60)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

52 Anénimo. Foto-esmalte sobre metal. 80 x 60 mm. ¢. 1905.
Sin firma ni fecha. Realizado sobre la fotografia norteamericana reproducida en pag.
57.(62)

Tomds Vallée

53  La fisonomia de Pellegrini. 262 x 175 mm. 1906.
Pigina de la revista “‘Caras y Caretas”, ado IX, nro. 407, 1906. Contiene trece
fotografias con distintas expresiones de Carlos Pellegrini, y breves epigrafes explicati-
vos. Todas las fotografias pertenecian al archivo del semanario. (63)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

54 Manuel J. Aguirre. Marmol de Carrara. Alto 980 mm.

c. 1906.
Sin firma ni fecha. (65)
Banco de la Nacion Argentina - Casa Central

55 Manuel J. Aguirre. Bronce. Alto 770 mm. c. 1924.

Sin firma ni fecha. Réplica de la obra anterior, fundida sobre el modelo, con patina
oscura. (68)
Plaza Carlos Pellegrini - San Fernando

56 Ramén Columba. Dibujo a lapiz. 480 x 384 mm. 1907.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda, en dos lineas: R. Columba/ 1907. (69)
Editorial Ramén Columba - Buenos Aives.

57 M. Pereyra Miguez. Oleo sobre tela. 670 x 490 mm. 1899.
Firmado y fechado, en el centro, a la izquierda, en dos lineas: M. Pereyra Miguez|
1899. (71)

Jockey Club - Buenos Aires

58 Juan Manuel Blanes. E/ presidente Roca inaugura el periodo

legislativo de 1886. Oleo sobre tela. 4300 x 6300 mm. ¢ 1886.
Sin firma ni fecha. (72)
Congreso Nacional

59 Juan Manuel Blanes. E/ presidente Roca inaugura el periodo

legislativo de 1886. Oleo sobre tela. c. 1886. Detalle.
(73)

60 Henri Stein. Roca en el Congreso. Litografia. 1886. Detalle
En “El Mosquito”, nro. 1219, 16/V/1886. (74)
Museo Mitre

61 Oreste Cortazzo. Patrocinadores del puerto de Buenos Aires,

1869. Oleo sobre tela. 1420 x 1660 mm. c. 1895.
Firmado, abajo, a la derecha: Cortazzo. S/f. (76)
Complejo Museagrdfico Envigue Udaondo - Lujdn
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62 Oreste Cortazzo. Patrocinadores del puerto de Buenos Aires,

1869. Oleo sobre tela. c. 1895. Detalle.
a7

63 Romagnoli. Inauguracion del puerto de Buenos Aires, el afio
1889. Litografia. 1896. Detalle.
(78)

Museo Histérico Nacional

64 Oreste Cortazzo. Inauguracion del puerto de Buenos Aires, el afio
1889. Oleo sobre tela. 2100 X 3600 mm. 1895.
Firmado y fechado, abq,fo, a la derecha: Cortazz201895. (79)

Complejo Museogrdfico Enrique Udaondo - Lujin

65/66 Félix Pardo de Tavera. Bronce. Alto 750 mm. ¢ 1905.

Firmado, en cara lateral izquierda, en diagonal: F.P. de Tavera. Abajo, al frente, en
dos lineas, se lee: Carlos Pellegrini| 1846 - 1906. S/f. En la Escuela de Comercio
Carlos Pellegrini de Buenos Aires se halla un facsimile realizado en marmol blanco.
(80/81).

Tomds Vallée

67 Henri Stein. Litografia. 290 x 290 mm. 1891.
Publicadaen la portada de “El Mosquito”, nro. 1495, 13/IX/1891, sin firma. (82).
Museo del Banco de la Nacién Argentina

68 José Maria Cao. Litografia en color. 180 x 140 mm. 1905.
Firmada abajo, a la izquierda: Cao. Portada de la revista ““Caras y Catetas”, afio VIII,
nro. 373, 25/X1/1905. (85)

Luis A. Leoni Houssay

69 Henri Stein. Litografia. 1891. Detalle.
En el periédico “El Mosquito”, nro. 1482, 14/VI/1891. (84)
Museo del Banco de la Nacién Argentina

70 Henri Stein. Litografia. 770 x 520 mm. 1890.
Firmada y fechada, en el borde, en vertical: Enrigue Stein 1890. (86)
Complejo Museogrdfico Envigue Udaondo - Lujén

71 Ulpiano Checca. Oleo sobre tela. 1500 x 840 mm. 1906.

Firmado y fechado, abajo, a la izquierda, en tres lineas: U. Checca/ Bs. Aives| Setiembre
1906. Pertenece a la coleccién del Museo Nacional de Bellas Artes. (87) -
Ministerio de Relaciones Exteriores y Culto

72 Ulpiano Checca. Oleo sobre tela. 1906. Detalle.
(88)

73 Leon Joseph Florentin Bonnat. Estudio pava retrato. Oleo

sobre tela. 545 x 380 mm. c. 1908.
Sin firma ni fecha. (90)
Musee Bonnat - Ville du Bayonne - France
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74 Leon Joseph Florentin Bonnat. (Oleo sobre tela). c. 1908.

Fotografia del retrato destruido por el incendio de la sede social del Jockey Club de
Buenos Aires, en 1953. (90).
Tomds Vallée

75 Felipe Galante. Medalla de plata. Médulo 66 mm. Peso 98
gs. ¢. 1906.

Anverso: en el campo, busto de Pellegrini, perfil izquierdo. Leyenda perimetral
superior, a ambos lados: Carlos/ Pellegrini. Firmado, en el corte del brazo, en
diagonal: F. Galante. (91)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

76 Felipe Galante. Medalla de oro. Médulo 66 mm. Peso 143,2
gs. c. 1906.

Anverso: en el campo, busto de Pellegrini, petfil izquierdo. Firmado en el corte del
brazo: Esc. F. Galante. En el centro, a la izquierda, se lee: A Costa Hughet Gr. Fue
acufiada en reconocimiento, por su apoyo al estudio de la lengua italiana. (91)

Museo Histérico Nacional

77  Felipe Galante. Oleo sobre tela. 770 x 570 mm. 1907.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda: F. Galante 1907. (92)
Tomds Vallée

78 Francisco Pablo Parisi. Oleo sobre tela. 1300 x 1200 mm.
1906.

Firmado y fecha, en repliegue de la tela sobre el bastidor derecho, fuera de la vista, en
dos lineas: Parisi/ 1906. (94)
Museo Histirico Nacional

79  Francisco Pablo Parisi. (Oleo sobre tela). 1906.
Fotografia del cuadro anterior, en su proporcién original, antes de ser cortados sus
bordes laterales. M.H.N. legajo 3876. (93)

Museo Histérico Nacional

80 Alberto Lagos. Bronce. Alto 250 mm. 1908.
Sin firma ni fecha. (96)
Jockey Club - Buenos Aires

81 Alberto Lagos. Medalla de plata. Médulo 62 mm. Peso 76
gs. 1946.

Anverso: en el campo, cabeza de Carlos Pellegrini, petfil izquierdo. Leyenda perime-
tral superior: Carlos Pellegrini, e inferior: 1846 - 1906. Firmada en el borde izquierdo,
bajo el cuello: A Lagos. (95)

Mauseo del Banco de la Nacién Argentina

82 Arturo C. Piccinini. Oleo sobre madera. 270 x 210. 1907.
Firmado y fechado, arriba, a la izquierda, en una linea: Piccinini 07. (98)
Tomds Vallée

83 ArturoC. Piccinini. Oleo sobre tela 1400 x 900 mm. 1910.

Firmado y fechado, arriba, a la izquierda, en una linea: Piccinini 910. (97)
Complejo Museografico Envigue Udaondo - Lujdn
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84 Arturo C. Piccinini. Oleo sobre tela. 1530 x 1250 mm. c.
1917.

Firmado y fechado, arriba, a la izquierda, en una linea: Piccinini 910 17. (98)
Diario *‘La Razén"

85 Arturo C. Piccinini. Oleo sobre tela. 480 x 405 mm. 1928.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda, en dos lineas: Piccinini [ 1928. (98)
Club del Progreso - Buenos Aires

86/87 Bidoglia. Medalla de cobre plateado. Médulo 52 mm.
Peso 64 gs. 1906.

Anverso: en el campo, busto de Carlos Pellegrini, tres cuartos perfil derecho. Leyenda
erimetral superior: Carlos Pellegrini. A la izquierda, abajo, en dos lineas: Bidoglia/
grabo. Sin grafila.

Reverso: en el campo, roble tronchado cayendo a la izquierda. A la detecha, enel
centro, en dos lineas, la leyenda: (cruz) 17 de julio/ 1906. Al pie, en el centro: M H N.
Sin grafila. Mandada acufiar por el Museo Histérico Nacional con motivo de la
muerte de Pellegrini. (99)

Museo Histérico Nacional

88 José Forcignano. Oleo sobre tela. 450 x 365 mm. c. 1908.
Firmado, arriba a la izquierda: Forcignano. S/f. (100)
Tomds Vallée

89 F. Fischer. Foto-6leo. 500 x 400 mm. 1909.
Firmado y fechado, abajo, a la derecha, en dos lineas: F. Fischer 09/ Berlin. (101)
Maria Meyer Pellegrini de Vallée

90 Eduardo Sivori. Oleo sobre tela. 2540 x 1690 mm. 1908.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda, en dos lineas: Sivori/ 1908. Inspirado en la
serie de fotografias de Witcomb de 1896. (103)

Jockey Club - Rosario

91 Eduardo Sivori. Oleo sobre tela. 1908. Detalle.
(102)

92 Hernan Cullen Ayerza. Méarmol de Catrara. Alto 600 mm.

1908.

Firmado y fechado, en la parte posterior, en una linea: Herndn Cullen B A 1908. (104)
Casa de Gobierno - Buenos Aires

93 Torcuato Tasso Nadal. Estudio para la estatua de Pellegrini.
Bronce. Alto 720 mm. ¢. 1909.

Sin firma. En la cara externa izquierda, en tres lineas se lee: Tasso/ @ don Vicente
Loveiral 1909. Abajo, también en tres lineas: Fundicién artistica] Malabia 434/ Bs.
As. S/f. (106)

Juan'V. Loreiva

94 Torcuato Tasso Nadal. Estatua de Carlos Pellegrini. Bronce.
Alto 2500 mm. 1909.

La figura se alza sobre un pedestal de granito rojo de 4,80 m de altura. En la cara del
frente, una leyenda en letras de bronce, expresa: Chivilcoy/ af Pellegrini. Una corona de
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laureles, en el angulo derecho, y una larga guirnalda, ambas de bronce, rodean la
base. (107)
Plaza Carlos Pellegrini - Chivilcoy

95 A. Perekrest. Piedra Blanca de Cérdoba. Alto 600 mm. S/f.
Firmado en el lado derecho: A. Perekbrest. (108)
Jockey Club - Rosario

96 Eduardo Ricardo Klenck. Oleo sobre tela. 920 x 650 mm.
1932.

Firmado abajo, a la derecha: Eduardo Klenck. Al dorso de la tela, se lee: Buenos Aires,
Septiembre 932. (109)
Jockey Club - La Plata

97  Pascual Buigues. Medalla del homenaje del Jockey Club. Bronce
plateado. Médulo 31 mm. Peso 12 gs. 1958.

Anverso: en el campo, busto de Pellegrini, perfil izquierdo. Leyenda perimetral
superior: Dr. Carlos Pellegrini, e inferior: Fundador y primer presidente del Jockey Club -
11 de octubre de 1846 - 17 de julio de 1906. Bajo el hombro se lee: P. Buigues. Grabada
por la casa Piana S.C. A. Borde resaltado, sin grafila. (110)

José M. Gonzdles Conde

98 Jules Félix Coutin. Marmol de Carrara. Alto 720 mm.
1900.
Firmado y fechado, en la cara lateral izquierda: J. Coutdn, Paris 1900. Del mismo

artista se reproducen vistas del Monumento a Carlos Pellegrini en Buenos Aires, pags. 9,
112y 113. (111)
Jockey Club - Buenos Aires

99 Anénimo. Oleo sobre tela. 1610 x 1070. S/f.
Sin firma. (115)
Legislatura de la Provincia de Buenos Aives - La Plata

100 Henri Stein. Litografia. 1891. Detalle.
Publicada en el periédico “El Mosquito”, nro. 1495, 13/I1X/1891. (116)
Luis A. Leoni Houssay

101 Pio J. Molinari. La amnistia en buen camino. Litografia en
color. 1905. Detalle.

En periédico “El Guerrillero”, Montevideo - Buenos Aires, ediciéon del 17/
XI11/1905. (117)
Museo del Banco de la Nacidn Argentina

102 Ramén Columba. (Dibujo a lapiz). 1946.
Firmado abajo, a la derecha, vertical, con iniciales: R. C. Publicado en el libro E/
Congreso que yo be visto, del mismo autor. (118)

Editorial Columba - Buenos Aives

103  Paul Mattig. Oleo sobre tela. 760 x 630 mm. 1917.
Firmado y fechado, abajo, a la izquierda: Paul Mattig 1917. (119)
Congreso Nacional
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104 Marius Jean Antonin Mercié. Mausoleo de Carlos Pellegrini.
Mirmol Blanco. 1913.

La figura de Pellegrini estd sentada sobre la urna mortuoria. El conjunto se apoya

sobre una base cibica. Varias figuras y relieves la adornan. Su construccién fue

dispuesta por el Jockey Club de Buenos Aires, e inaugurado el 27/XI1/1913. (121)
Cementerio de la Recoleta - Buenos Aires

105/106 Marius Jean Antonin Mercié. Mausoleo de Carlos Pelle-

grini. Marmol blanco. 1913. Detalle.
(120)

107 Alejandro Witcomb. Fotografia. Didmetro 150 mm. c.
1905.
Al dorso, manuscrito, se lee: Lubary. (122)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

108/109  Jorge Lubary. Medalla de la inauguracién del Mausoleo.
Oro. Mé6dulo 72 mm. Peso 194 gs. 1913.

Anverso: en el campo, busto de Carlos Pellegrini, petfil izquierdo. Leyenda perime-
tral: Carlos Pellegrini - 11 de oct 1846 - 17 jul 1906. Firmada, en el centro, a la
izquierda: J. M. Lubary. :

Reverso: en el campo, el Mausoleo de la Recoleta. Leyenda perimetral supetior: E/
Jockey Club a su primer presidente Carlos Pellegrini, e inferior, horizontal: diciembre de
1913. Acuifiada por el Jockey Club de Buenos Aires. (122)

Museo Histdrico Nacional

110 Antonio Gonzalez Moreno. E/ juramento. Pintura mural.

197 1. Detalle.
(123)

Escribania General de Gobierno - Buenos Aires

111  Sello postal. Fotograbado. 22 x 33 mm. Dentado 131/2: 13.
1941.

Edicién conmemorativa del cincuentenario de la fundacién del Banco de la Nacién
Argentina, editada por la Direccién General de Correos y Telégrafos. Arriba, la
leyenda: Repriblica Avgentina, abajo, aladerecha: 5 ¢, al pie: Cincuentenario del Banco de
la Naciin Argentina. (124)

Luis A, Leoni Houssay

112 Taller. Dibujo a tinta. 135 x 85 mm. S/f.

Firmado bajo la figura, a la izquierda: Ta/ler. Al pie del dibujo tiene una inscripcién
en tinta, manuscrita por Pellegrini, firmada y fechada en cuatro lineas que dice: Se
manda a los siervos| se gobierna a los libres| C. Pellegrini| Marzo 3 de 1904. (127)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

113 Florencio Cardoso. Bronce. Alto 600 mm. 1947.
Sin firma ni fecha. (130)
Banco de la Nacidn Argentina - Casa Central

114  Anénimo. Bronce. Alto 250 mm. c. 1910.
Sin firma ni fecha. (131)
Museo del Banco de la Nacién Argentina
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115/116 Anénimo. Modelo para medalla. Bronce. Diametros
275y 290 mm. c. 1941.

Sin firma ni fecha. Detras del busto de Pellegrini, en el primero, el antiguo edificio de
la Casa Matriz del Banco de la Nacién. En el segundo, el edificio actual de la Casa
Central del mismo Banco. (132/134)

Museo del Banco de la Nacién Argentina

117 a 120  Carlos Pellegrini. Discurso autigrafo. 275 x 215 mm.
1891.

Dos hojas manuscritas —frente y dorso— del discurso de Pellegrini en la instalacion
del primer Directorio del Banco Nacién. Papel timbrado con el Escudo Nacional,
arriba en el centro lleva un texto impreso, en el angulo superior derecho, que dice:
Presidente de la Repiiblica] Argentina. Contiene tachaduras y correcciones. Sin fecha ni
firma. (135 a 138)

Museo del Banco de la Nacion Argentina

121 E. Rivolta. Dibujo a lapiz. 530 x 370 mm. 1894.
Firmado y fechado, abajo a la derecha, en dos lineas: E. Rivolta | 1894. (139)
Museo del Banco de la Nacidn Argentina

122 Théodore Humblot. Fotografia. 135 x 85 mm. 1876.
Sin firma ni fecha. Tomada en Paris. (141)
Tomds Vallée

123/124  Tarjeta postal. Impreso en color. 137 x 87 mm. 1910.
Para el Centenario de la Republica se editaron diversas tarjetas postales con los
retratos de destacadas personalidades argentinas. (143/155)

Luis A. Leoni Houssay

125 Juan Carlos Alonso. Dibujo a tinta. 1892. Detalle.

Realizado para un nimero no determinado del semanario “Caras y Caretas”. (157)
Museo del Banco de la Nacién Argentina

126 Plato de porcelana. Didmetro 250 x 250 mm. 1910.
Este plato, de manufactura Ridway - England, reproduce una fotografia de Carlos
Pellegrini, en el centro, y la leyenda al pie: Dr. Carlos Pellegrini| Recuerdo del
Centenario. (159)

Emelinda Houssay de Courtaux Pellegrini

127 E. Miieller. Plaqueta de cobre plateado. 68 x 47 mm. Peso
88 gs. 1907.

Anverso: en el campo, en la parte superior, dentro de un circulo abierto, busto de
Carlos Pellegrini, tres cuartos de perfil derecho. En la parte inferior, sobre una cinta
flameante, en dos lineas, la leyenda: Se manda a los siervos| se gobierna a los libres.
Debajo, en cartela ornada, en dos lineas: Carlos Pellegrini/ 1846 - 1906. Sobre la
cartela, a la izquierda: E. Miieller| Esc. Bajo la cartela a los lados: J. Gottuzzoy Ca. —

B. Aires. Acufiada como homenaje a Pellegrini en el afio de su muerte. (160)
José M. Gonzdles Conde
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Este libro “Iconografia de Carlos Pellegrini”, editado por el Banco
de la Nacién Argentina, a ciento treinta y cinco anos de su
nacimiento, y con motivo del nonagésimo aniversario de la
fundacién del Banco, se terminé de imprimir en la ciudad de
Buenos Aires a los 11 dias del mes de octubre de 1981 en los
talleres graficos de Arcangel Maggio e hijo.

Las fotografias fueron realizadas por César Caldarella y Juan
Carlos Banchero; los fotocromos por Tarino S.A.1.C.; y la
composicién tipografica por Scorpios S.R.L.

La presente edicién, que estuvo al cuidado de Norberto

Coppola, comprende dos mil ejemplares numerados.

Ejemplar nimero: 1466

Plaqueta en cobre plateado, por E.
Miieller, 1907. Acufiada como homenaje
a Pellegrini en el afio de su muerte. (127)
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